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ALTENTREPTOW - St.Petri
BAMBERG - Dom
BARTH - St.Marien
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Bilder im Kaiserlichen Treppenhaus
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WISMAR - St.Georgen — Turmvollendung

WURZEN - Domkirche St.Marien

ZELLERFELD - St. Salvatoris




Chorscheitelfenster in St. Petri
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Chorscheitelfenster in der St.Petri-Kirche
zu Altentreptow /Vorpommern

Zu den jetzt anstehenden RestaurierungsmaBnahmen
am Fenster

Im Unterschied zu dem gesamten Fensterzyklus, der wie die
Gesamtrenovierung der Kirche um die Mitte des 19.Jahrhunderts die ,,Handschrift* von
Friedrich August Stiiler - wiein etlichen anderen auch vorpommerschen Kirchen -
tragt,
stammt das Mittelfenster, Karton und Entwurf von AlexanderTeschner
(1816 - 1878).

Im Werkverzeichnis (cf.Thieme/Becker, Bd.31/32 549) werden u.a.auch Fenster fiir die
Kirchen in Kolberg,Garnisonskirche - Perleberg - im Miinster von Aachen - im Dom von
Magdeburg, Baden-Baden - oder Katharinen in Brandenburg genannt.

Nicht alle diese Fenster sind kriegszerstort oder doch wenigstens ausreichend
dokumentiert.

Unsicherheiten lassen sich also im Analogieverfahren ohne weitere Anstrengungen
beheben.

Ausreichende Unterlagen sind jedenfalls fiir eine vollstindige Rekonstruktion vorhanden.

Die szenische Mitte stellt dar: Der erstberufene Jiinger Petrus wird mit der
apostolischen Vollmacht der Predigt des Wortes Gottes, ,,zu binden und zu 16sen...“ vor
den stets (biblischen) ,,zwei Zeugen* (hier Matthidus und Paulus) betraut.

Wo Gott verkiindigt wird, da ist aber auch stets die Mitte aller Zeiten, und also auch der
Raum der Kirche im ,,Himmel und auf Erden® zugleich:

Das Haus Gottes, die,,himmlische Stadt®.. die gottesdienstliche Gemeinde in
einer solchen Kirche...

Was sich also nun darum auch iiber dieser Szene erhebt - und
das wurde in dem bisherigen Entwurf nicht erkannt - ist nicht irgendein Dachgerippe,
wie jetzt dargestellt - sondernein Kirchen gebadud e, wie sie verkleinert auch als
Reliquienschreine dargestellt wurden.

Die Giebel haben ihren linearen Ziel punktinder Bogenspitze der mittleren
Fensterbahn mit der Taube, dem Zeichen des Hlg.Geistes.

Die Linien tangieren und ,fassen“das Anlitz Christi im Medaillion dariiber.

Spiegelbildlich nach Unten geklappt findet sich die Spitze des Dreiecks im Geschehen
zwischen Christus und Petrus wieder (cf. den ,,zweifachen Christus* in der christlichen
Bildkunst schon seit frithen Tagen).

Das Verkiindigungsgeschehen ist mithin auch hier in die Voraussetzung eingebettet, dafl
Gott, der Hlg.Geist nur dort Glauben schafft, ,,Vergebung der Siinden und ewiges Leben
schenkt®“, woschon jetzt ,rein gepredigt und die heiligen Sakramente lauts des
Evangeliums gereicht werden“(CA V;VII).



II

Das Dreieck, das seine Grundlinie zwischen Mauer
und Dach dieser ,,Kirche* hat, hat dasVerhaltnis von 1:2; und die MaBe auf den
Fensterunterrand projiziert ergeben sich gleichfalls aus diesem Dreieck, namlich nun die
Proportionen von 4 : 5 (vom Mittelpunkt der Szene).

Alle iibrigen (auch nur scheinbar) ,ornamentalen® Teile sind aus dieser Beziehung
abzuleiten und nachzuformen.

Auch die nur scheinbar dekorativen Architekturelemente
gehoren deshalb zur Bildaussage: esistdie,, himm lische Stadt“ mitdenvier
Ecktiirmen (aus der Apokalypse), wie sie sich aus der sehr steilen Untersicht des
Betrachters (aus dem Chorumgang auch gar nicht anders moglich) dann ,perspektivisch®
erkennen lieen.

Der untere Teil des Fensters ist also darum genauso wieder mit
einer,,Kirchenfassade*“ (und drei Toren) zu ergianzen; der mittlere Teil niedriger,
um die mittlere Szene: Christus und Petrus in die rechte S e h -Tiefe zu bringen.

Die Longitudinale der Kirche vom Hauptportal zum Hochaltar,
wird also nun mit dem Fenster in die ,,dritten* Dimension gehoben - und so mithin der
gottesdienstlich Raum endgiiltig vollendet.

Die Architekturteile im Fensterbild miissen im Ubrigen sorfaltiger (und vor
allem fleiBiger)ausgearbeit werden: Kreuzblumen, Krabben und richtig gotische
Spitzwinkel und nicht ~ wie jetzt verleugnet oder gar durch die angedeuteten Bleiadern
auch noch abgeschliffen werden (allein schon das wire ein zu befiirchtender grober
handwerklicher Mangel). Der gegenwirtige Entwurf ist darum auch allenf alls Ausdruck
fiir eine hier heillos iiberforderte Werkstatt. Weitere Uberarbeitungen werden deshalb
wohl kaum noch etwas @ndern konnen.

Der Evgl.Kirchenbauverein schligt deshalb der Kirchengemeinde
vor,daBerdie Werkstatt Peters in Paderborn, mit der wir seit langerem
in einem Gedankenaustausch stehen, bitten darf, da Problem fachkundig an Ort und
Stelle in Augenschein zu nehmen. - Spesen, die der Werkstatt bei einem Besuch in
Altentreptow entstehen, wiirde der Evgl.Kirchenbau schon bereit sein zu tibernehmen.
Eine Beeintrichtigungen des Gesamtkunstwerkes sollte jedenfalls noch rechtzeitig
abzuwenden sein.

Quellen und Belege finden sich im Einzelnen in verschiedeness
meiner Veroffentlichungen, zuletzt (2003:Revenlanda Ikonographica...)
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ZUR LITURGISCHEN NEUGESTALTUNG DES WESTCHORES DES
BAMBERGER DOMES

Die liturgische Neugestaltung des Westchores im Bamberger Dom,
wie sie u.a. im Katalog loooJahre Kaiserdom Bamberg lo12-2012 (Petersberg 2012)
beschrieben wird (resp. 194/5), ist einstweilen ein unvollkommener Versuch, dem
zurecht oder auch nur vermeintlich umfassenderen Verstdndnis von
gottesdienstlichem Leben zu entsprechen. Insbesondere bleibt die tibergrofle Distanz
— oder richtiger auch architektonische Diskrepanz — von Bischofskathedra und
neuem Altar ungeldst. Der Versuch diesen Altar (als Pfarr- und Volks-Altar), und
liturgiegeschichtlich hier sutreffender auch als ,,Kreuz-Altar“ zu bezeichnen, ihn
wiedrum in die Mitte der feiernden Gemeinde zu riicken, ist trotz der zitierten
Reminiszenzen friihchristlicher Kirchen, nur zogerlich und halbherzig verwirklicht
worden; alle, auch stadtrémischen Kirchen hatten in der Frithzeit ihren Hauptaltar
sogar inmitten des Kirchenschiffes, wie dhnlich auch im lateinischen Nordafrika.
Damit war aber auch die Einheit von Raum und Liturgie in Bamberg nicht gelungen.
Eine reine Aesthetik, wie sie sich zwar auf den ersten Blick fast tiberzeugend darbote,
geniigte aber flir den gottesdienslchen Raum allein eben nicht, um iiber das ,,Staunen®
su dem so auch alle hier (und immer auch stellvertretend flir die Welt und im
Himmel wie auf Erden zugleich) versammelten zu dem auch verbindenden
JKerygma*“ gelangen zu lassen; selbst alle in dem dann im Gottesdienstvollzug
geprochenen Worte, sie blieben hier isoliert, wo sie doch eigentlich auch zwischen
den Feiern, in einem Kirchenraum weiter nachklingen und so selbst aus der
architektonischen Funktionsgestaltung zur gottesdienstlichen Feier erschlossen
werden sollten (auch fiir den einsamsten Beter in einer Kirche galt immer dennoch:
nemo nisi angeli).

Mit nur wenigen und relativ kleinen Verdnderungen wire mit den
gegenwdrtigen Einrichtungsgegenstinden diese Wirkung zu erreichen:

Die Stufen zum Hochchor werden auf halben Hohe auseinandergezogen, SO
daB die Bischofskathedra nicht mehr oben museal® prisentiert, sondern in der nun
groBeren Néhe zum Altar und der vor ihm versammelten Gemeinde auch wihrend
des gottesdienslichen Geschehens eingebunden worden wire. Mit geraden Stufen ist
aber dieses kaum zu erreichen. Die Stufen miifiten daher die gotischen (ellipsoiden)
Bogen (aus Fenster, Arkaden und Gewdlbe) iibernehmen; spiegelbildlich wiirden
dann die oberen nach Osten weisen, die unteren in’s Hauptschiff zum Altar; dadurch
entstiinde dann ein ausreichender Platz, selbst auf nur _halber Hohe* zur Aufstellung
der Kathedra.



Der neue Altar wiirde dabei nur um Weniges in den Kirchenraum weiter
hineingeschoben werden und mit gleichen bogenférmigen Stufen (cf. die beiliegende
Skizze) in den Raum hineingreifen und auf beiden Seiten in gleichfalls
spiegelverkehrter Einfassung selbst in die Seitenschiffe optisch hineinschwingen. In
der Alten Kirchen stand man als Gemeinde nie v or , sondern in zwei Haltkreisen
zuseiten des Altares.

Die Gestiihlsanordnung aus dem 19.Jahrhundert im Bamberger Dom hatte (wie
intuitiv oder sogar bewuBt) eine solche Raumsituation treffsicher geschaffen.

Heute fehlt auch im AuBenbau der ,fiinfte“ Turm (&hnlich wie spéter am
Frauenburger Dom im Ermland 1329-1388), und hier als Dachreiter tiber dem Grab
des Kaisers, der mit seiner Griindung stets in alle gottesdienstlichen Feiern
eingeschlossen sein wollte. Der heute nach Osten verschobene Standort der von
Tilman Riemschneider geschaffene Tumba, verleugnete aber geradezu auch diesen
verpflichenden Teil des Gottesdienstes; doch wie diirfte die in jedem Gottesdienst
zusprechenden Fiirbitten pro vivis et defunctis - schon jemals selektiert werden und
dann wie aufrichtig fiir die gegenwirtigen Beter iiberhaupt noch zu verstehen und
angenommen werden kdnnen.

Im Ubrigen sei noch vermerkt, dal der Ostchor einem Lettner
besal, dem zusammen mit der heute noch vorhandenen figiirlichen Ausgestaltung des
Chorumganges das ,Jiingste Gericht* als Bildprogramm zugrunde lag. Der
,Bamberger Reiter* ist der Konig aus der Apokalypse auf weiflem Pferd; ,treu und
wahrhaftig® ist sein Name (19 11). - Die élteste ikonographische Vorlage (6.0der7.
Jahrhundert) — soweit sie dem Verfasser bekannt — diirfte aus dem koptischen Kloster
Amba Schenute bei Sohag stammen (heute im Berliner Museum); ein anderes
Beipiel: aus dem 11./12.Jahrhundert, heute beim Neubau von St.Sixtus (1729-30) in
Holzminden als Spolie eingebaut und eindeutig als Altar-Abschrankung zu erkennen;
oder der als reitender Christus zum Gericht wiederkommende Herr als Wandmalerei
in der Krypta von St.Etienne in Auxerre, oder spiter noch im 16.Jahrhundert in der
Maria-Verkiindigungs-Kathedrale in Moskau: Christus mit den Erwéhlten zu Pferde
(cf. desweitern: ein Konig immer zumeist auf weilem Pferd und was an dhnlichem
ikonographisch hier zu erinnern wire. - Einzelheiten (Wer ist der Bamberger Reiter)
habe ich im ,,Homiletisch-liturgischen Korrespondenzblatt*

2006 Nr.85 S. 328 vorgetragen.

Dr.Thomas Buske — Gossler Strafle 25 -12 161 Berlin — Tel. 030/ 851 2826
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26.1.2013

Dr.Buske

Herrn Dr.Hubert Schiepek
Domdekan und Erzbischéflicher Offizial
Domplatz 96049 Bamberg

Sehr geehrter Herr Domdekan,
nachdem ich mich kiirzlich mit dem groBen Buchkatalog
(,,1ooo Jahre -Kaiserdom®) beschiftigt hatte, entstand wie von selbst in einer
stillen Stunde die beiliegende Disposition zum Westchor, die nun keineswegs
bei mir hier zuriickbleiben darf, sondern Thnen und den tibrigen Herren Briider
im dortigen Amt gehdoren sollte.

Hochachtungsvoll

Thr

Als weitere Anlage:
auch unser niachstes Tagungsprogramm

www.evangelischer-kirchenbauverein.de



Thomas Buske

Die Wiederherstellung und Umgestaltung
der St.Marienkirche zu Barth durch
Friedrich August Stiiler

Am 19.August 1853 weilte fiir einige Stunden der Landesherr,
Friedrich Wilhelm IV. in Barth. Auch die Stadtkirche wurde dem Konig gezeigt;
seine Enttduschung iiber den Zustand der Kirche konnte er nicht verhehlen. Die
Vertreter von Kirche und Stadt (,,Geistliche und Provisoren®) entschuldigten sich mit
dem Hinweis, daB es zwar nicht ,,am Willen und Geld* fehle, um hier Abhilfe zu
schaffen, ,,nur wissen man nicht, wer es auszufiihren im Stande sei*. Darauf die
biindige Antwort des Konigs: ,,Ich werde Ihnen meinen Stiiler schicken, da sind Sie
in guten Handen .

Doch was fand der Architekt vor. Von dem durch die Jahrhunderte
unzerstort geliebenen mittelalterlichen Charakter des Kirchenraumes - und auch
ungeachtet dessen, dafl im 16.und 17 .Jahrhundert Kanzel und Altar erneuert und das
Kirchenschiff ausgeweiBt worden war - hatte man sich erst jiingst in Barth befreien
wollen. Dem ,,Verstindnis und Geschmack* jener Zeit wurde so zwischen 1819 und
1822 der Kirchenraum zu einem ,Predigtsaal* umgewandelt. Dabei benutzte man
einen ,von dem akademischen Zeichenlehrer, Johann Gottfried Quistorp*
verfertigten und urspriinglich fiir die Greifswalder Marienkirche gedachten, aber nie
ausgefiihrten Entwurf.

Unter dem Triumphbogen wurde anstelle des friiheren Lettneraltares ein
»Kanzelaltar” errichtet, der - soweit es aus den noch vorhandenen Zeichnungen
nachzuempfinden ist - zwar als kiinstlerisch eigenwillig und originell (in einer
Mischung von Klassizismus und spitem Zopfstil) zu bezeichnen ware, aber mit einer
Raumtiefe von 3om zum Predigen auch fiir den begabtesten ,,Kanzelredner” véllig
ungeeignet war. Der Widerhall des gesprochenen Wortes war bei einem solchen
Kanzelstandort durch nichts mehr auszugleichen:.

Dieser also in Barth akustisch falsch deplazierte Kanzelaltar muBte
deshalb einer neuen und dem Raum wieder angemessenen Konzeption weichen.
Stiiler stellte seine Kanzel, wie schon zuvor und in Barth seit 1497 belegt, und wie
bei fast allen groBeren Kirchenriumen iiblich, an einen der Pfeiler der Nordseite des
Schiffes (keines der Gemeindeglieder sollte etwa gegen das Sonnenlicht nach oben
auf die Kanzel blicken und damit den Prediger nur noch undeutlich ,,sehen* und
horen kénnen).

Doch die von Stiiler fiir die Kanzel benutzte »gotische® Formensprache
durfte nicht dariiber hinwegtiuschen, daB hier eine weitgehende Eigenschopfung
vorlag, und dafiir auch kaum niher zu bezeichnende »gotische* Vorbilder zu nennen
wiren. Auch die in der Stadtchronik gegebene Beschreibung geniigte dazu jedenfalls
nicht: ,Die Kanzel erhebt sich als Kelch... dessen Flichen mit christlichen
Sinnbildern verziert sind...“ und mit einem ,,nach einer Zeichnung Stiilers durch den
Tischlermeister Schlie“ aus geschnitztem Eichenholz hergestellten »prachvollen
Schalldeckel in Form eines gotischen Turmes*“(575).

Doch Kanzelbekronungen sind im ganzen (auch gotischen) Mittelalter
noch unbekannt. Auch die Kanzeln in Freiburg und StraBburg erhielten ihre
Kanzeldeckel erst im 18.Jahrhundert (als friihes Zeugnis einer Neogotik, aber in
StraB3burg in jiingerer Zeit verstiandnislos beseitigt). Nur die Ulmer Miinsterkanzel -



und als erste iiberhaupt - erhielt beim Anbruch der Reformation 1510 als
»Schalldeckel” eine hohe gotische Turmarchitektur. Der Kanzelort war damit auch
optisch aus dem Kirchenschiff herausgehoben, und erinnerte an den nun aus dem
Chor in das Kirchenschiff iibertragenen anderen sakralen Ort, ndmlich an die
gotischen Sakramentshiuser (und man denke etwa an das Sakramentshaus in
St.Lorenz in Niirnberg mit seinem vorgelagerten Balkon, fast schon einer Kanzel
gleich). - Das Wort in der Predigt war iiber die Sichtbarkeit der Elemente (im
Abendmahl von Brot und Wein) zum eigentlichen ,,Sakrament* geworden. Das
Sakramentshaus war zur (neo)gotischen Kanzel geworden:.

Bei der Kirchenrenovierung in Barth und spater auch in Pasewalk,
Demmin und Altentreptow bot die RaumgrofBe dieser Kirchen Stiiler so auch
reichlich Gelegenheit, das ,,Sakrament der Sakramente* im evangelischen Sinne, also
»wort“ und ,,Predigt nun auch architektonisch ungeschmilert zur Geltung zu
bringen. In Barth wurde zwar die Kanzelbekronung noch aus Holz gefertigt, die
Kanzel selber wie auch der neue Altar waren Steinmetzarbeiten. Spiter hat Stiiler den
mehrfach von ihm variierten Entwurf - in Barth noch die Briistungsfelder der Kanzel
mit symbolischen Ornamentik versehen - durch figiirliche Darstellungen aus der
Kirchengeschichte ersetzt. und auch auf den Materialwechsel verzichtet. Doch die
erste ,,Idee“fiir die vor allem in Vorpommern: Barth, Demmin, Altentreptow und
Pasewalk verwirklichten Kanzelbekronungen diirfte in einer Skizze von Caspar
David Friedrich (von 1818) zu suchen sein, und die zunichst am unmittelbarsten in
Demmin iibernommen worden ists.

Neben dem ,in Bronze gegossenen Taufkessel“ aus dem Ende des
14 Jhrhunderts besaB die Barther Kirche noch eine zweite in (Nord)Deutschland
hochst ungewohnliche MetallguBarbeit: ein »Ciborium®, also ein baldachinartiges
Gehduse fiir den Altar, das aber spater (1546) zum GuB von Geschiitzen
eingeschmolzen wurde. - Auch der Kanzelaltar von Quistorp war von einem
Baldachin mit vier Sdulen gekront. Dennoch kann dahingestellt bleiben, wieweit
Stiiler sich dadurch veranlaB3t sah, einen auch nach seinen Plinen dann ausgefiihrten
Ciboriumsaltar fiir die Barther Kirche gewdhlt zu habens.

Sicher ist, daB Stiiler durch seine Italienreisen (1829-30 und 1846-47)
mit den dortigen romischen Ciboriumsaltiren vertraut war, Besonders wiirde sich
hier als Vorbild der Altar von San Giovanni in Laterano aufdrdngen. Der Altar dort,
auf einer , konstantinischen Anlage”, wurde in der Gotik umgestaltet und kam so
auch in seinem theologischen Anspruch den Neigungen des Konigs, Friedrich
Wilhelm IV. sehr entgegen’.

Stiller iibernahm also in Barth schon aus der kirchlichen Friihzeit
legitimierte gotische Altarformen, die nordlich der Alpen recht ungebriuchlich waren
und daher allenfalls in den Kreuz- und Laien-(oder Volks-) Altiren - und die oft auch
in einen Lettnerbau eingefiigt worden waren - sich wiederfinden lieBen. Jetzt aber
wurde mit der kunstgeschichtlichen Verbindung der Altargestaltung aus der
Bischofskirche des Papstes in Rom (nicht St.Peter war »Mutter und Haupt aller
Kirchen Roms und in der ganzen Welt“, sondern S.Giovanni in Laterano) auch in
einer evangelischen Kirche wie in Barth dieser (katholische, also
»weltumspannende) oekumenische Anspruch auch architektonisch gesucht. Das in
jedem Gottesdienst und jeder Kirche stets gleiche Heilsgeschehen war in den
Zeichen des Sakraments auch auf diesem Altar in der Mitte zwischen Chor und
Predigtraum nun nicht mehr zu iibersehen.

Mit dieser Altaranlage in Barth hatte aber Stiiler zugleich auch eine neue
zusatzliche gottesdienstliche Moglichkeit geschaffen. Der Chorraum selber wurde



jetzt gleichfalls zu einem weiteren eigenen Andachtsraum mit dem selben Altar, der
auch auf seiner riickliegenden Seite in gleicher Weise liturgische Stitte sein konnte.
Lettner und Hochaltar waren zu einer gemeinsamen Mitte zusammengfafits. Der
Chronist berichtete dagegen nur: ,,Der Altar ist in gotischer Form gearbeitet; ein
Baldachin ruhend auf vier Ecksédulen, an denen die Evangelisten mit ihren Symbolen
erscheinen; im Inneren iiberwolbt ihn der blaue Himmel mit goldenen Sterne, von
dessen Mitte die Taube* (als Sinnbild des Hlg.Geistes) ,,herabschwebt. Darunter steht
der Tisch des Herrn*“(577).

Umschlossen wird der Altarraum von z.T. nur vorgeblendeten
Architekturelementen mit einer dariibergesetzten Scheingalerie oder Empore. Doch
nicht nur gotischer Dekor war hier gemeint, sondern wie so oft in grofen Kirchen
schon des Mittelalters die Erinnerung an die in jedem Gottesdienst zugleich mit
versammelte ewige und unsichtbare Gemeinschaft aller ,,im Himmel und auf Erden®.
Im ,,hoheren Chor* singen sie mit und haben dort ihren Platz, wo kein anderer und
irdischer jetzt schon zu stehen vermag, so wie es auch in der Abendmabhlsliturgie,
dem Praefationsgebet zum ,,Heilig, heilig ist der Herr...“ heift: ,,...mit allen Engeln
und Erzengeln und dem ganzen Heer der himmlischen Heerscharen singen wir Dir,
Gott, und Deiner unendlichen Herrlichkeit einen Lobgesang...“. - Stiiler wufite von
der und nicht nur kirchlichen Architektur als ,,Bedeutungstragers. - Die Dimension
des Nicht-Sichtbaren, und doch fiir einen Menschen gleichwohl wirklich und wahr,
begegnete uns hier und sollte auch iiber die Formen der Baukunst fiir jedermann
wiederzuentdeckt sein, wie es auch fiir die Architekturmalerei zu gelten hatte, in die
die Bilder im ,,Hohen Chor* von Carl Gottfried Pfannschmidt (in den Jahren 1859
bis 60) gefalit worden waren.

Die ,,Zwolf Apostel* umstehen als Wichter dieses Heiligtum und
erscheinen so an den Winden des Chorraumes; und an der Schwelle beider Raume
(von Kirchenschiff und Altarraum), dem stets zeichenhaften Confinium von Zeit und
Ewigkeit - dort, wo die gottliche Ebenbildlichkeit eines Menschen und die sichtbare
Gestalt Gottes in dem Christus Jesus aus Nazareth und in Bethlehem geboren, im
Altarsakrament eins-werden sollten, waren an den Chorpfeilern zu beiden Seiten des
Altares diese Ereignisse auch darum als Schnittpunkte aller Geschichte zu sehen:
Das Bild von der ,,Geburt Christi und der ,,Auferstehung und Verkldrung des
Gottessohnes* i,

Leider ist vor einem halben Jahrhundert der Altar seiner (als
Kommunionbank) vorgelagerten Chorschranke beraubt worden; damit ist nun heute
der gesamte Raumeindruck empfindlich gestort und der Altar in eine beziehungslose
und so nie gedachte fragwiirdige Monumentalitdt gedrangt worden; der Blick durch
das Hauptschiff der Kirche geht jetzt ungehindert in eine leere Weite, wie sie vom
Architekten nie beabsicht war. - Dringend wire es deshalb zu wiinschen, dal} dieser
Fehler baldméglichst wieder behoben und die Chorschranke, die zugleich auch mit
der iibrigen Wandgestaltung und den angedeuteten Galerien im Chor korrespondierte,
nach dem Stiilerschen Original wieder hergestellt wiirde (und wie es auch noch ein
Foto aus den zwanziger Jahren zeigte.

Auch bei der farbigen Behandlung der Wiande und Pfeiler verzichtete
Stiller in der Barther Kirche noch auf die von ihm spiter ,entdeckte”
Backsteinsichtigkeit und traf damit wohl die Urspriinglichkeit des Raumeindruckes
sicher genauer, als sie sich bei den anderen, in vorangegangenen Jahrhunderten
erheblich in Mitleidenscaft gezogenen vorpommerschen Kirchen noch iiberhaupt
(wie in Demmin oder Pasewalk) anzubieten vermochte:.



In Barth hielt sich Stiiler jedenfalls an die aus der Geschichte des
christlichen Kirchenbaus gewonnenen Farbwerte, auch wenn er erst langsam die
Gemeinde davon iiberzeugen muBtes,

Der Innenraum der St.Marienkirche erhielt so seine friihere Farbigkeit
zuriick, aber damit auch zugleich die Kirchengemeinde, und fiir jeden Besucher
dieser Kirche zum Nacherleben, die unverkiirzte Ausdruckgestalt eines iiber die
Zeiten hinweg verpflichtenden Ortes, nidmlich zur personlichen Veranwortung vor
Gott. - Die mittelalterliche Farbsymbolik und von deren »Wiedergewinnung wir
heute immer noch weit entfernt sind“ hatte sich Stiiler - wenn vielleicht auch nur
intuitiv, langst, und schon damals in Barth, zueigen gemacht. Die Barther Kirche
stand bereits bei ihrer Erbauung (im 13 Jahrundert) in jener historischen
Umbruchsituation, wie sie Hans Sedlmayr beschrieb =: ,, Mit dem Aufkommen der
gotischen Kathedrale wurde die farbige Skala auf andere Grundténe gestimmt; nicht
mehr die Erdfarben: Rot,Griin, Braun... dominierten, sondern in einem neuen
Dreiklang von Rot, Blau und Gold..* Und das waren die Farben, die Stiiler der
Barther Kirche wiedergab.

'n.Wilh.Biihlow, Chronik der Stadt Barth 1922 375.376. - Von den grofien Bauten Stiilers - mit 32
Jahren Hofbaurat und in der Nachfolge Schinkels dann Chef der preuBischen Bauverwaltung - sind
im II.Weltkrieg in Deutschland alle vernichtet oder bis heute wie das neue Museum in Berlin nicht
wieder hergestellt worden. Ubrigblieb als letztes bedeutendes Denkmal der Kirchturm von Demmin
(1853/54); es war der erste Turm, dem eine Generation spiter viele weitere Tiirme folgen sollten,
mit denen mittelalerliche Kirchen vollendet wurden wie in Regensburg, Frankfurt/M, Koln, Ulm,
Bremen oder eben auch die Backsteindome in Schleswig und Schwerin. Dazu Thomas Buske,
Kirchliche Denkmalpflege im 19.Jh., H3 des Evangelischen Kirchenbauvereins; ferner: Von
Kirchen und Kirchtiirmen an der vorpommerschen Ostseekiiste (1999) H.lo. - Die vollstindige
Auflistung der Baudaten bei: Walter Born, Die hohen deutschen Kirchtiirme 1979.

*Beschreibung und Abbildung dieses Zustandes finden sich: Norbert Buske, Kirchen in Barth 1997
42/43.

*Als man darum im Mittelalter daranging, zu besonderen Predigtgottesdiensten auch feste Kanzeln
aufzustellen, wurden sie nie in Richtung der Lingsachse, sondern stets dazu quer gestellt, wie auch
die seit dem 18.Jh. iiblichen als »Querschiffanlagen* gestalteten ,,Kanzelaltire®. - Damit das
gesprochene Wort auch wirklich ,,hérbar* blieb, muflte namlich immer auch der kiirzeste akustische
Weg zur Brechung des Schalls an der gegeniiberliegenden Raumwand im Unterschied zum
Chorgesang oder dem ,,Psalmodieren am und vom Altar her gesucht werden. Die Kanzel mufte
also immer inmitten des Kirchenschiffes stehen, wenn der Prediger fiir moglichst viele seiner
Zuhorer gleichmiBig verstehbar bleiben sollte.

“Einzelheiten in: Adolf Reinle, Die Ausstattung deutscher Kirchen im Mittelalter 1988 24ff. - Der
Ulmer Kanzelbekronung diirfte auch die in der St.Marienkirche von Stralsund aus der Restauration
von Jakob Briiggemann 1842-47 nachempfunden sein, und Stiiler nicht unbekannt. Oder: In
St.Petri, Hamburg wird fiir die neue Kanzel von Alexis de Ch™ateauneuf (1849) zur
Kanzelbekronung die vermutlich von einem Sakramentshaus um 1400 iibriggebliebene Spitze
verwandt (cf.Carl Malsch (Hrg.); Die Hauptkirche St.Petri... 1979 35,Abb.59).

° Caspar David Friedrich, Das gesamte graphische Werk, Editionsbericht.Marianne Bernhard/
Nachwort: Hans H.Hofstitter, Miinchen 1974 (Oslo, National Gal. B 160 66 / Hinz 879). Gotische
Doppelarkaden umschlieBen den Schalldeckel; die Architektur der Kanzelbekrénung wichst
imagindr aus dem Raum der Predigt heraus - zum abbildlichen himmlischen Tempel, dem neuen
Jerusalem - in der Predigt von Christus gegenwirtig - als evangelische Zentrierung der
Sinnbestimmung des ganzen Kirchengebiudes (,,Haec est Domus Dei*) tiberhaupt.



¢ Ein weiterer gleichartiger ,,gotischer Ciboriumsaltar steht in Stiilers Heilig-Geist-Kirche in
Werder bei Potsdam (1857/58); einer der wenigen kleineren Neubauten Stiilers, die sich bis heute
im Originalzustand erhalten haben. Doch die Idee zu einem Ciboriumsaltar finden sich bereits bei
Stiiler (im ,,byzantinischen* Stil) in den ,,Entwiirfen fiir Kirchen und Pfarrhdusern, zum amtlichen
Gebrauch...“ Potsdam 1846. - Zur Problematik sei u.a. verwiesen auf: August Gabler, Der
Ciboriumsaltar in der St.Georgskirche zu Dinkelsbiihl, Das Miinster 1978 362ff. und: Klaus
Ganber, der gotische Lettner, sein Aussehen und seine liturgische Funktion, Das Miinster 1984
197f. - cf ferner das Ciborium (H 59 cm, L 31, B 24) als Reise-Altirchen des Konigs Arnuf von
Kérnten (aus Reims(?)um 870, jetzt in der Miinchner Shatzkammer); PKG Bd.V ed.Herman Fillitz.

’Man denke aber auch an die weiteren altchristlichen Kirchen in Rom: S.Cecilia in Trastevere,
S.Maria in Cosmedin oder S.Paolo fuori le Mura... In seinem Vortrag. ,,Uber die Wirksamkeit
Friedrich Wilhelms IV. auf dem Gebiet der bildenden Kiinste* (Berlin 1861) ging Stiiler zwar nicht
genauer auf diese Beziehungen ein. Dal} aber der Kénig bei den Restaurierungen auch der anderen
vorpommerschen Kirchen grofes Interesse zeigte, belegen seine Schenkungen der dortigen
Altarfenster.

* Diese Konzeption ist spiter beim Bau der Kaiser-Wilhelm-Gedéchtniskirche in Berlin (1891-95)
von Franz Schwechten aufgegriffen worden; cf .Denkschrift des Evgl Kirchenbauvereins, Die
Kaiser- Wilhelm-Gedéchtniskirche 1897.

*cf. Giinter Bandmann, Mittelalterliche Architektur als Bedeutungstriger, 1951 255.

o Stiiler hat mehrfach Carl Gottfried Pfannschmidt, den befreundeten Landsmann aus Thiiringen,
den ,Theologen unter den Malern* zur kiinstlerischen Vervollstindigung seiner Bauten
herangezogen, so z.B. auch in den SchloBkapellen Schwerin und Berlin (zerstort).

" Pfannschmidt bekannte nach AbschluB seiner Arbeiten und den drei Sommern, die er zur
Vollendung seiner Bilder in Barth brauchte, verschiedentlich: er habe ein Stiick von seinem Herzen
und Leben zur Ehre Gottes der Barther Kirche anvertraut (15.X11.64); und: Ist doch Barth ein Stiick
meiner Heimat geworden, weil sich dort einige meiner Kinder (sprich also Bilder) niedergelassen
haben (21.1X.69); n.Hermine Meinhold, Pfannschmidt und die Barther Kirche, in Heimatbiichlein
fiir Barth und den Kreis Franzburg 1915 174.

27Zur ,Farbigkeit des Mauerwerkes alter Bauten in PreuBen® hielt Stiiler 1850 und iiber die Linnere
Dekoration und Malerei in deutschen Kirchen des Mittelalters” 1857 im Architektenverein einen
Vortrag. Und in seinem Reisebericht aus Treptow a.d.Rega fand er die Meinung bestitigt, daB ,,die
inneren Wandflachen urspriinglich im Rohbau ausgefiihrt waren... Stiiler hat sich bei den weiteren
Restaurierungen (wie in Demmin, Pasewalk und Altentreptow) davon leiten und auch notfalls die
UnregelméBigkeiten des Mauerwerkes gleichformig iibermalen lassen... - Zur Faszination eines
Backsteinmauerwerkes machte Giinther Binding, Der frithe und hochmittelalterliche Bauherr als
sapiens architectus, 1998 261 auf Beda Venerabilis (672/3-735) (CCSL 118-159, In Principium
Genesis III 1 8-9) aufmerksam: ,,Die Kirche aber, und in Wahrheit also die Stadt Christi wird aus
lebendigen Steinen erbaut (I.Petr 2 455)...“, wie der Mensch aus dem A-Morphen, einem LehmkloB
geschaffen, so durfte er nun in gleicher Direkheit auch schaffen; nicht aus dem gewachsenen Stein,
sondern den Stein aus Lehm frei formen; das ebenbildliche Schopfungsgeschehen durch den
Menschen, wurde damit unversehens in der Backsteinkultur und deren Bauten zur transzendenten
Wirklichkeit.

® n.H.Meinhold 171: ,Fein durchdacht und mit grofler Liebe entworfen,war Stiilers
Erneuerungsplan... Durch stellenweise Beseitigung des Kalkiiberzuges trat die alte Bemalung der
Kirche hervor, und er iiberzeugte dadurch die Gemeinde... daB die urspriinglichen Farben Rot, Blau
und Gold auf sandsteinfarbigem Grund die passenden seien*.

““Die Entstehung der Kathedrale 1998 (1993) 24 u. passim.



Die Quellen hat der Verfasser im Einzelnen u.a. zusammengetragen in Heft 3 des Evangelischen
Kirchenbauvereins 1986 ,,Kirchliche Denkmalpflege im 19 Jahrhundert und ,,Friedrich August

Stiiler - Bewahrer und Visionar* im Katalog des VinetaMuseums Barth 2004: ,,Schinkel und seine
Schiiler*,
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Crondrif mach: Geors ’Die Bezirke Neubrandenburg, Rostock, Schyer1n '
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Kanzelentwurfum 1818 — Caspar David Friedrich,
Das gesamte graphische Werk, Miinchen (Rogner&Bernhard) -
Oslo Nationalgalerie Nr.B 16066.



St.Marienkirche in Barth
Die Altarschranken wurden nach 1950 abgebrochen;

die Herstellung des Originalzustandes von Stiiler haben wir bisher vergeblich angemahnt.
Foto: Hans Oldach 1921



»WARUM HAST DU DEN ZAUN ZERBROCHEN?*

»»-.. und wer voriibergeht zertritt nun alles!* (Psalm 8o 13). Doch wer
lieBe sich das schon gerne von seinem Nachbarn gefallen. Ziune grenzen nicht nur
ab, sondern wollen auch schiitzen und nur gebeten sollte man den ,,Grund und
Boden“ eines anderen betreten und ihn in seinen ehrlich erworbenen Rechten achten.
Das Grundgesetz (Art.13) spricht sogar von der ,,Unverletzlichkeit der Wohnung*.
Und wo es dann dennoch iibertreten wiirde, kénnen Menschen sich zumeist dennoch
wehren. - Was aber, wenn durch Unverstand ein Kunstwerk zerstort wiirde, wie es
vor einem halben Jahrhundert in der St.Marienkirche zu Barth geschehen ist.

Heute steht der Altar nackt im Raum. Der Baldachin auf vier Siulen iiber dem
Altar ist seines Zaunes beraubt. Schon im Mittelalter besaB Barth einen dhnlichen
Altar aus Bronze gegossen, bis dann 1546 daraus Kanonenrohre werden sollten.
Nérdlich der Alpen war jedenfalls diese Form des Altars ganz ungewdhnlich; es gab
weniger als man zum Abzédhlen Finger einer Hand briuchte .

Und als in der Mitte des 19.Jahrhunderts endlich die auch nach dem Zeugnis
der Stadt- und Kirchenvertreter verwahrloste Kirche in ,neuer Schonheit und
festlichem Glanz unserer Tage wiedererstehen sollte, griff der damalige Architekt
Friedrich August Stiiler (1800-1865) bewuft auf diese Form des Altars zuriick und
riickte zudem den Altar soweit nach Vorne, so daB von nun an in der Kirche zwei
gottesdienstliche Rdume entstanden, aber nur mit dem einen Altar, an den man von
beiden Seiten herantreten konnte.

Der kleinere Raum (der Chorraum) fiir Andachten, Taufen und Trauungen mit
dem hohen Fenster nach Osten (zum Marktplatz) wurde durch Architekturelemente,



gotische Bogen und eine Scheingalerie dariiber zusammengefaBt und gegen den
grofen Kirchenraum, dessen Mitelpunkt seit jeher die Kanzel war und ist, mit einer
dazugehorenden, gotischen Altarbriistung geschlossen, die zu beiden Seiten einen
Durchgang offenliefl und zugleich fiir den Gottesdienst vom groBen Kirchenraum aus
als Kommunionschranke (zum Empfang des Abendmabhls) diente.

Solche Altarschranken waren aber kein Relikt aus vorreformatorischer Zeit,
sondern finden sich auch in sehr vielen evangelischen Kirchen. Als in Barth dieser
Altar gebaut wurde, wurden beispielsweise zur gleichen Zeit in allen Greifswalder
Kirchen solche Altarbriistungen geschaffen. Und da man damals in Barth etwa nicht
gewuBt hitte, wie man hingegen dann vor fiinfzig Jahren, als diese zum groBen
Kirchenschiff hin gelegene Altarschranke und damit den vorderen Teil des Altars
abril und zerstorte, nun etwa Glauben machen wollte, jetzt erst sei man auch
wirklich ,,evangelisch®, wenn man das einheitliche Gesamtkunstwerk - wie nun
leider geschehen - beschédigte, der tut iiberdies auch noch den damals um die Mitte
des 19.Jahrhunderts Verantwortlichen ziemlich Unrecht.

Jeder, der heute jedenfalls die Kirche betritt, stoBt sich schon nach wenigen
Schritten an dieser nun vollig konturlosen Leere um und vor dem Altar, der vom
Architekten Stiiler mit feinem Gespiir nach weiteren Anregungen wihrend seiner
Italienreisen (1829/30 u.1846/47) insbesondere in Rom wie etwa nach dem Altar in
San Giovanni in Laterano dann endgiiltig auch fiir Barth konzipiert wurde.

Wann wiirde man sich also endlich in Barth von dieser Schmach befreien:
,, Warum hast du den Zaun niedergetreten...“ - In Barth wurde damals zum ersten
Mal in der Geschichte des Kirchenbaus die Idee entdeckt und verwirklicht, einen
doppelten Raum mit nur einem Altar, aber von beiden Seiten als gottesdienstliches
Zentrum zu benutzen; erst eine Generation spiter haben andere Architekten (wie
Franz Schwechten 1841-1924) nach dieser Vorlage aus Barth Kirchenbauten in
Berlin und anderswo errichtet. Doch auch das hatte man schlieBlich in Barth
vergessen; und damit war die Wertschatzung fiir genau das verloren gegangen, was
die Besonderheit der Barther Kirche in einem Beispiel gebenden Zusammenhang und
also tiber die heinatliche Region hinaus ausmachte.

Hinzukommen die einzigartigen Wandbilder von Carl Gottfried Pfannschmidt
(aus den Jahren 1859/60), die den kleinen Gottesdienstraum (den Chor) auch
inhaltlich besonders auszeichnen, namlich die Bilder der ,,Zwolf Apostel“, die im
Hauptschiff der Kirche schon mit den gleichvielen Pfeilern angedeutet waren; die
Erinnerung an die ,,Séulen der Gemeinde® (so auch im Galaterbrief 2 9), und an dem
Ubergang und Durchgang neben den Altarschranken die Bilder von Weihnachten und
Ostern.

Im Augenblick erfiillte sich jedenfalls in Barth, wie es im Evangelientext
(Lukas 18 14) heit, daB die ,,Steine schreien“ miiiten, wenn sie um ihren
kiinstlerischen und architektonischen Sinn gebracht wiirden. In Barth wird es
Jedenfalls hochste Zeit, daB man diesem Klagen abhiilfe und allem zerstorerischen
Unverstand zum Trotz im Kontext einer norddeutschen Baugeschichte den im
Augenblick noch immer verkannten groBeren Kulturwert in der St.Marienkirche -und
auch zur Freude aller Touristen - wieder zu Geltung brichte, was aber ohne die
wiederherzustellenden Altarschranken unmoglich bliebe. Alle blieben deshalb
aufgefordert, auch fiir die St.Marienkirche in Barth die so vorwurfsvolle Frage zum
Verstummen zu bringen: ,, Warum hast den Zaun zerbrochen...

Dr.theol.Thomas Buske



DER BERLINER DOM

Zum Wiederaufbau der wihrend der DDR-Zeit gesprengten Nordapsis
Denkmalskirche



NORDKIRCHENAPSIS des BERLINER DOMES
(,,Denkmalskirche®) -

Mit der Wiedererrichtung der 1975 gesprengten und abgetragenen
Nordapsis des Domes wiren die gegenwirtig (p.e. Dom-Blick Febr.16) erneut
aufgeworfenen Uberlegungen, einen auch angemessenen Zugang zur Krypta mit der
in Europa aufwendigsten Grablegung (im Berliner Idiom ,,Gruft“ genannt) und
weitere Rdumlichkeiten fiir die Domgemeindearbeit zu schaffen, auch baulich am
sichersten zusammengefaf3t und zu verwirklichen.

Die Nordapsis ist (bzw. war) ein zweigeschossiger Bau, der mit beiden
Geschossen z w e i m a | der Grundfliche des Kirchenraumes unter der Kuppel
entsprach. - Es war der Genie-Streich des Architekten Raschdorff die gesamte
Domkirche auf eine durchlaufende Krypta zu stellen (singuldr in der Baugeschichte).
Das Hauptgeschof3 — tiber das heute fehlende Portal I zu erreichen - enthielt in der
Achse zu diesem Portal eine eigene Treppenanlage zur Krypta; der Raum selber war
nie als ,,Denkmalskirche* nach dem Vorbild von Westminster gedacht, sondern mit
den flinf inneren Kapellen(-konchen) zur Aufstellung Barocker Sepulkralkunst (heute
hehelfsmifig unter den Emporen der Kirche zu betrachten).

Dieser Raum liefe sich gesellschaftlich und liturgisch in vielfacher
Hinsicht nutzen und wiirde auch die bislang gedringten Empfinge im , Kaiserlichen
Treppenhaus® viel offener gestalten.

Das UntergeschoB3 (nach 1945 von der Domgemeinde notgedrungen
zunéchst als Gottesdienststétte und auch von der Theol.Fakultit genutzt) bietet eine
gleichgroB3e und variabel aufzuteilende Grundfléche fiir Raume beliebiger Art.

Mit der Wiedererrichtung der Nordapsis wire nicht nur eine
Vervollstindigung der Architektur des Domes erreicht, sondern auch die innere
Funktionsfahigkeit fiir die der Domgemeinde obliegenden und auch zusitzlichen
tibergemeindlichen Aufgaben wieder voll hergestellt.

Die erst in jlingerer Zeit aufgekommene Bezeichnung ,.Denkmalskirche* ist unbedacht und
assoziiert falsche geschichtliche Beziige, die der Stiftungssbestimmung des Domes als Kirche nicht
gerecht werden, aber seiner Zeit auch die kirchlich Verantwortlichen gefangennahmen und zur
Zerstorung dieses Gebdudeteils fithrten, und mit einem ,,innerkirchlichen Wettbewerb* begriindet
wurde, und so spiter {iber Prof. Richard Paulick in die Planungsvorstellungen der politischen
Behorden einging.

» Offensichtlich gingen die Kirchenbehorden davon aus, daf3 der Berliner Dom nur erhalten
werden kiénnte, wenn er einer, den gewandelten kirchlichen Interessen gemdifien Nutzung zugefiihrt
werden wiirde. Diese schlof8 aus kirchlicher Sicht den Abbruch der Denkmalskirche ein. Die
Projektierungsgruppe setzte dieses Denken voraus, gelangte aber bald zu dem Ergebnis daf} es von
der Bausubstanz her keinen Grund gebe... " K.-H.Klingenberg, Der Berliner Dom, Berlin 1987 212.213.

Die spiter von Domprediger Julius Schneider in seinen Erinnerungen als Grund fiir den
dann dennoch erfolgten AbriB angegebenen und ldcherlich geringen Bauschidden
(sheruntergefallene Stuckteile im Obergescho und Risse®) dienten so nur zur Irrefihrung von
Offentlichkeit und Domgemeinde. Julius Schneider, Geschichte des Berliner Domes, Berlin 1993 97ff.

Dr.theol. Thomas Buske — Gossler Str.25 — 12 161 Berlin — Tel.851 28 26



BERLINER DOM UM 1930
Postkartensammlung Eckemeyer Berlin

Aus der im Mai 2020 geplant gewesenen Ausstellung mit Ideen zum Wiederaufbau der Nordapsis
des Berliner Domes von Studenten der FH-Potsdam durch Professor Markus Tubbensing.
Titelbild zur Eréffnungseinladung mit moderner Innen-Fassung der Nordapsis.

Eine Rekonstruktion 1 : 1 der NORDAPSIS - ,,Denkmalskirche* genannt -
INNEN WIE AUSSEN ist jedoch fiir den
Evangelischen Kirchenbauverein alternativlos.
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Der Evangelische Kirchenbauverein hat mehrfach (zuletzt im Friihjahr 2020 iiber den
Dombauverein) anzuregen versucht, den zwar seit langem vorhandenen, aber bislang nicht
ausgefiihrten Entwurf fiir ein Altarretabel in der Tauf- und Traukapelle
fiir das seither nur dort provisorisch aufgestellte Altarbild ,, Pfingsten
von Karl Begas von 1818 aus dem alten Dom endlich auszufiihren.
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Die Tauf- und Traukapelle des Berliner Domes war seit der Erbauung des Domes nie fertig
1 Ende des I1. Weltkrieges darum nie gottesdienstlich

ausgestaltet und wurde bis nach den
wirklich genutzt; lediglich ein groBes hélzernes Altarretabel wurde als Rahmen fiir ein dafiir
das von Hertel eigentlich zu malende Bild blieb

gedachtes Bild aufgestellt. Die leere Bildfléche -
unausgefiihrt - wurde mit einem Tuch verdeckt.

Nach 1945 - unzerstort - wurde das Retabel von dem Donkirchenkollegium abgebrochen
und sehr bald anschlieBend ganz vernichtet.

Als nach der Sprengung der Nordapsis 1975 - der sogenannten ,,.Denkmalskirche™ - der bis dahin
provisorische Gottesdienstort der Domgemeinde in der dortigen Krypta - nun auch verloren-
gegangen war, besann man sich auf die Tauf- und Traukapelle an der Siidseite des Domes;
das Altarbild des alten Berliner Domes wurde unter Geriimpel wiedergefunden und
vom Dombaumeister Hoth in der Kapelle aufgestellt. Der dafur entstandene Entwurf wurde
aber bisher nicht ausgefiihrt, und bedarf endlich seiner Verwirklichung.
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Evangelischer Kirchenbauverein

GEGRUNDET 1850 ZU BERLIN
ERNEUERT DURCH DEN FREUNDESKREIS

ZUM SCHUTZ KIRCHLICHEN KUNSTGUTES
BERLIN-FRIEDENAU 1975

Das Altarbild im Berliner Dom

Endgiiltige Aufstellung des Altarbildes in der Kapelle des Berliner

Domes nach bereits vorhandenem Entwurf der Dombauhiitte.

Kosten etwa 60.000 DM

Es werden Stifter gesucht!

Derzeitiger Zustand Geplante
Vollendung




In den Jahren 1818 bis 1821 schuf Karl B e g as fiir den ,alten (von
Schinkel umgestalteten) Dom* ein Altarbild. Bereits frither - in
Paris — entstandene Gemilde wie »Hiob und seine Freunde‘ oder
»Christus am Olberg® (fiir die Berliner Garnisonskirche) lieBen den
Konig Friedrich Wilhelm III. aufmerksam werden und er kaufte sie.
Als darum Begas 1821 mit einem Bild fiir den Dom in Berlin eintraf
— er war damals gerade 27 Jahre alt — erntete er wegen ,,der
Kithnheit des Lichteffektes groBe Bewunderung®“. Auch wurde das
Bild seither und auch in der Literatur noch bis heute als ,,Ausgiefung
des Heiligen Geistes* bezeichnet 1). Doch diese Angabe ist ungenau.
Denn mehrere (theologische) Bildschichten (und nicht nur Pflingsten)
sind hier ibereinander geschoben und aufeinander geschweilit. Eine
inhaltliche Vieldimensionalitit sollte hier, in diesem, und dann nur
noch einem Bilde buchstiblich durch-sch aut werden, aber
auch durch diese Vertiefung die Betrachter »anddchtig® und innerlich
still werden lassen, wie es auch in der Malerei seit dem
16.Jahrhundert neben den bis dahin geschaffenen Retabelaltiren
ausdriicklich beabsichtigt und iiblich geworden war. Aus der
erzéhlenden Abfolge von einer Fiille von biblischen Einzelszenen und

Beziigen, die oftmals nur von sehr geschulten Theologen zu deuten



waren, war nun auch die Altariickwand alternativ (wie nun hier) zu

einem einzigen groflen Bild zusammengefal3t worden.

Die Pfingstattribute wurden von Begas auf diesem, seinem Bild nun
auch darum weitgehend weggelassen und durch das Lic ht -
gleichsam als Metapher eines noch umfassenderen Geschehens -
ersetzt: ,,Denn Gott, der da hieB das Licht aus der Finsternis
hervorleuchten, der hat einen hellen Schein in unsere Herzen gegeben,
dall durch uns entstiinde die Erleuchtung von der Erkenntnis der
Klarheit Gottes im Angesicht Jesu Christi* (I.Kor 4 6). Und: ,Nun
aber spiegelt sich in uns allen des Herrn Klarheit mit aufgedecktem
Angesicht, und wir werden verklirt in das selbe Bild von einer

Klarheit in die andere als vom Herrn, der der Geist ist* (IILKor 318).

Das hier dargestellte Pfingstgeschehen ist und war also in eine weitere
Bildschicht, ndmlich die » verkldrung Christi hineingetaucht (Mt 17
Lff. u.p.). Erst die ausdriickliche Auszeichnung ,,Dies ist mein lieber
Sohn, den sollt ihr héren* (V.5) verwies auf das unverschiebbare
Zentrum christlicher Verkiindigung, ndmlich auf die dann in der
Geschichte stets ungebrochene Verklarung und Offenbarung Gottes,
wie sie sich mit jeder Predigt stets auf’s Neue und in jedem
Gottesdienst verwirklichen sollte. — Maria inmitten der Apostel, das
,»,GefdBl der Inkarnation Gottes* war und konnte so schlie8lich auch
nur noch zum Inbegriff von Kirche, einer Art personifizierter Ecclesia
werden; was Luther deshalb auch veranlalte, von der Kirche als einer
Creatura Verbi im Besonderen zu sprechen (WA 15 345 — so wahr

ohnehin alles allein durch das Wort Gottes geschaffen worden war).

Eine jeden Rahmen sprengende Achse durchstoBt deshalb das Bild
von Oben nach Unten. Die Taube als Sinnbild fiir die Geistesgaben
Gottes (seit Noahs



Zeiten und wie zur Besiegelung auch bei der Taufe Jesu: »Das ist
mein lieber Sohn...*“ Mt 3 17 u.p) ldRt aber nun gleichwohl auch
inmitten jener Lichtfiille von oben herab dennoch im Heiligtum
Gottes (mit den angedeuteten Sdulen) das Dunkel nicht vollends
weichen. Denn auch darin blieb die Kirche und die gottesdienstliche
Gemeinde auf Erden gefangen und so auch jeder in dieser
Widerspannung unter dem Worte Gottes auf die eigene Verwandlung
und Umkehr gewiesen: ,,Wer unter dem Schirm des Hochsten sitzt und
unter dem Schatten des Allmichtigen bleibt, der spricht zu dem
Herrn: meine Zuversicht und meine Burg, mein Gott, auf den ich
hoffe“ (Ps 911.2). Und: ,Die Nacht leuchtet wie der Tag, und
Finsternnis ist nicht mehr finster bei dir (Ps 139 12). Denn mit der
Verkiindigung der Kirche begann stets das ,»Gericht Gottes iiber diese
Welt“ (Jh 12 31). Und doch fillt auch hier nicht Feuer und Schwefel

zur Vernichtung vom Himmel (Gn 19 24). Denn noch viel tiefer



konnten Menschen eben getroffen werden, ndmlich sich auch nun
endlich selber in ihrer, von ihnen bislang und oft genug iibersehenen

gottlichen Berufung wieder zu erkennen.

Zwischen Petrus und Johannes liegt deshalb auch ein aufgerolltes
Blatt (ein Rotulus und noch kein Codex). Das Alte Testament konnte
fortan mit den Augen Gottes endlich auch k 1 a r und
unmiflverstdndlich gelesen und das neue ,Buch® als Predigt zu
formulieren begonnen werden. Petrus (im Vordergrund rechts), er
versucht diese kiinftig auch keinem der Apostel erlassenen Predigt
hier, nun auch auf dem Bild, aus der Schrift zu lernen, und er sollte
dann auch damit als Erster beginnen (Acta 2 14). Die drei Jlinger,
Petrus, Johannes und Jakobus, Zeugen der Verkldrung und schlieBlich
auch der Gebetsnot Jesu in Gethsemane, sie waren, zusammen mit
Andreas, die erstberufenen und 6ffnen hier auch gleichsam den Blick
auf die Mitte — auf die Kirche und Maria.




1 = Petrus 2 = Jakobus d.A 3 = Johannes 4 = Andreas 5 =
Philippus 6 = Thomas 7 = Bartholomius § = Matthius 9 =
Jakobus d.J. 10 = Simon 11= S.Judas 12= Matthias 13= Judas

Ischariot

Und so lieB sich auch die dann weitere Bildschicht aus der
friihkirchlichen Tradition entdecken. Alle Apostel fafiten, noch bevor
sie zur Mission ,,in alle Welt aufbrachen, den Inhalt ihrer Predigt zu
einem gemeinsamen Bekenntnis zusammen — jeder mit einem
besonderen Satz 2).Es waren fortan die zwolf Sétze, die dann das
»apostolische Glaubensbekenntnis* bildeten und so auch im kirchlich-
katholischen Katechismus Eingang fanden. Erst durch Luther erfolgte
die straffere Gliederung nach den trinitarischen Artikeln: Gott-Vater,
Sohn und Heiliger Geist. Dennoch blieb auch auf evangelischer Seite
die Zwolferteilung lebendig. So etwa als die SchloBkapelle in
Stuttgart 1560 eingeweiht wurde und deren Altar, mit Steinreliefs
umkleidet, diese Gliederung der Apostel mit ihrem jeweiligen
Glaubenssitzen zeigte; erst 1865 fiel diese Ausstattung einer

»kiinstlerischen* Modernisierung zum Opfer 3).

Auch wenn nun auf dem Begas’schen Bild die Apostel zwar ohne die
herkémmlichen Attribute dargestellt sind, erkennt man sie aber relativ
leicht in der Zuordnung und der Verbindung mit dem

Bedeutungsinhalt ihres jeweiligen Glaubenssatzes.

Petrus (1) als erster: Ich glaube an Gott, den Vater, den
Allmdichtigen, den Schopfer Himmels und der Erde; Jakobus
d.A. — der Bruder des Johannes (2): Ich glaube an Jesus Christus...:
Johannes (3):...empfangen von Heiligen Geist, geboren von der
Jungfrau Maria... ; hinter ihm Andre a s (4), ein wenig im
Dammerlicht: ...gelitten, gekreuzigt, gestorben und begraben... Der
finfte, Philippus (5), der Nathanael, oder auch Bartholomius
genannt, zu Jesus rief: wir haben den gefunden, von welchem Mose

im Gesetz und die Propheten geschieben haben (Jh 1 45):



niedergefahren zur Hélle und am dritten Tage wieder auferstanden...

Philippus und Johannes sind auch nach ihrem Glaubensspruch zurecht
die beiden einzigen , die in dem Bild nach Oben blicken (c¢f.Jh 3 3:
..."'von neuem geboren zu werden®). Th o m a s (6), der sechste, der
am entferntesten stehende, der auch erst bei der zweiten
Osterbegegnung im Kreise der Jinger ,hinter verschlossenen Tiiren®
(Jh 20 24ff.) dabei war (und so auch Zhnlich wie spiter bei der
Himmelfahrt Marfens (mit seinem Zweifel) zuspite kam: Jesus
Christus sitzt zur Rechten Gottes... B a r t holomidus (7)
(siebentens), der einzige in der unmittelbaren Anbetung dargestellt: ...
von dann er wieder kommen wird, zu richten die Lebendigen und die
Toten... Und so dann die letzten Vier: Matthiaus(8), ganz in
sich gekehrt und mit dem Geschehen allein: Ich glaube an den
Heiligen Geist... ;und Jakobus d.J.(9) oberhalb von Maria in der
Mittelachse:...an die heilige, christliche Kirche, die Gemeinschaft der
Heiligen... ; und was mithin in ihr so auch allen Menschen zuteil
werden sollte; Simon (lo)undS.Juda s (11)(nicht mit Judas
Ischariot zu verwechseln) bekennen so: Vergebung der Siinden,
Auferstehung des Leibes.... Thr Gesichter zeigen noch die Qualen der
Neuschépfung eines Menschen durch den Glauben, oder wie es Luther
in den Galatervorlesungen sagte: Wenn Gott in einem Menschen den
Glauben schaffte, ist das genauso viel, als wiirde er Himmel und Erde
noch einmal schaffen. Und schlieBlich M a tth j a s (12), der Jiinger,
auf den das Los fiel fiir das verlorene Erbteil eines anderen — nach
der Himmelfahrt Christi (Acta 126), und dessen Gesichtziige denen
des Paulus sehr dhneln, und so wohl auch dieser Apostel hier indirekt

mithineingenommen sein diirfte: /c/ glaube an ein ewiges Leben...

Petrus und Matthias, bzw. Paulus fassen so alles zusammen:

Schopfung und Vollendung — A und Q.

Und schlieBlich noch ein Dreizehnter, rechts neben dem Haupt
Mariens, der sich selber verurteilt, abwendet und davon will: ,Judas,

der ihn verriet...*



Ndhme man iiberdies auch die Farbwerte wie die der Gewandungen
ergdben sich die weiteren theologischen Verflechtungen einer nie ganz
auszuschdpfenden Verkiindigung; ein sphirisch (diagonal) in das Bild
hineinkomponiertes Dreieck begegnete uns dann mit vielen weiteren
ineinander geschobenen (in der beigegebenen Abbildung sind nur

einige eingezeichnet).

Jedenfalls wiirde sich damit wohl auch nicht leugnen lassen, daf3 hier
eine Hinfilhrung auch auf den Namen der Kirche, den Dom, namlich:
»von der Heiligen Dreifaltigkeit* beabsichtigt sein diirfte, auch wenn
er neben der Funktionsbezeichnung: Oberpfarr- und Domkirche schon

heute wie fast vergessen erscheint.
Thomas Buske — Gossler StraBe 25 12 161 Berlin 030 / 851 28 26
1) so p.e. Helmut Bérsch-Supan, Die Deutsche Malerei ... 1760-1870, Miinchen 1988.

2) zwei pseudoaugustinische Predigten (aus dem 4.Jh.) gelten als friiher Beleg fiir diese

Traditionslinie: Sermon 240/241 — PIL 39 2188-9].

3) dazu Reinhard Lieske, Protestantische Frommigkeit im Spiegel der kirchlichen Kunst im Herzogtum
g preg

Wiirttemberg, Miinchen 1973 6off.



THOMAS BUSKE

ZUDEN BILDERN VON ALBERT HERTEL

(1843 -1912)

IM KAISERLICHEN TREPPENHAUS
DES BERLINER DOMES




Diese Bilder sind innerhalb der Geschichte einer christlichen
Ikonographie ein vollkommenes Novum. Sie stellen aus den Evangelien Szenen dar,
die in der kirchlichen Kunst bis in das 19.Jahrundert hinein kaum eine eigene
Bildtradition aufweisen konnten ', und die so z.T. iiberhaupt erst im Zusammenhang
mit dem historistischen Interesse auch um den besonders aus der damals neueren
protestantischen Theologie erwachsenen Versuch, einen historisch anschaubaren Jesu
von Nazareth dem ,,geschichtlich-biblischen* Christus zur Seite zu stellen %, entdeckt
wurden. So begegneten uns in zyklischen Darstellungen die unmittelbaren Themen
aus dem gemeinsamen Weg Jesu mit seinen Jiingern — insbesondere, wie es die
Lesungen der Sonntage zwischen Pfingsten und Advent (also aus der Trinitatiszeit)
nahelegten, in der christlichen Kunst zuvor kaum oder gar nicht.

Am  Skulpturenprogarmm der Kathedrale von Chartres lieBe sich dieser
Zusammenhang am einfachsten erkldren: Das Nordportal des Querschiffes zeigt alle
Ereignisse der Heilsgeschichte Gottes bis zur Geburt Christi. Das Siidportal: die
Verkiindigung in der Welt durch die Apostel und Mértyrer und das Gericht (denn mit
der Predigt Gottes beginnt das Gericht / Johannes12 31). Und die Westfassade (mit
den Tiirmen) die Majestdt Gottes (flankiert von Himmelfahrt und Marienkrénung);
und was dann noch fehlte, das war mit jedem Gottesdienst nur noch in der Kirche
selber zu sehen. Die dort versammelte Gemeinde, sie war mit ihrem hier nun auch
ausdriicklich gegenwirtigen Herrn gleich den Jiingern damals und dort im Heiligen
Land auf dem Wege und in gleicher Weise die lebendigen Zeugen der Wundertaten
Christi °.

Die Gemeinde, zum Gottesdienst versammelt, war darum stets gleichsam die
hier noch fehlende Bilderwelt, ja sogar Teil des Kirchenbaus selber *.

Im kaiserlichen Treppenhaus des Berliner Domes hat darum nun auch
Albert Hertel, gleichsam wie in einem ,,Vorraum* der Kirche, eine neue evangelische
Themenwahl in’s Bild gesetzt. Es sind fast auschlieBlich ,tropologisch® (also
seelsorgerlich) geprégte Einzelszenen, und die somit die persdnliche Frommigkeit
und Betroffenheit zum Inhalt haben, aber so auch Jesus selber in seinem Ringen um
ein allen zuteil werden sollendes reines Gottesverhiltnis °.

I Einzelheiten finden sich u.a. in: Gertrud Schiller, Ikonographie der chrtistlichen Kunst, Bd.I 1981 resp. 164.

2 Dazu: Martin Kéhler, Der sogenannte historische Jesus und der geschichtlich biblische Christus 1892 (1896).

3 Man denke an die gemalten acht Wundertaten Jesu an den Hochwinden von St.Georgen auf der Reichenau schon in
Ottonischer Zeit. Die Juinger, die hier zu Zeugen wurden, waren zugleich auch jene Menschen, die jetzt hier in dieser
Kirche es auch erschauten...

4 Zur lkonographie von Chartres hiefl es auch darum: ,Man konnte so zum Beispiel fragen, ob es zwischen dem
linken und dem rechten Tympanon des Konigsprotals eine Beziehung gibt, also zwischen der Himmelfahrt Christi
(umgeben von den Tierkreiszeichen) und der gekrtnten Maria (umgeben von den sieben Freien Kiinsten). Oder: gibt
es einen Zusammenhang zwischen dem Nord- und Siidportal? - Wer dieses erfragte, wird bald feststellen, dal das
Nordportal als Ganzes der Vorbereitung des Christus-Ereignisses gilt (von der Schopfung iiber einzelne Szenen des
Alten Testaments bis zur Verkiindigung, Heimsuchung und Geburt des Jesusknaben), das Siidportal als Ganzes
dagegen dem Nachwirken dieses Ereignisses (die Apostel, die Mirtyrer und Bekenner, das Jiingste Gericht). (Doch)
das nicht dargestellte Leben Christi als spolches konnte (darum auch) nur im Inneren, in dem immer nur aktuellen
Kultvollzug real erlebt” werden (Frank Teichmann, Der Mensch und sein Tempel / Chartres, Schule und Kathedrale,
Darmstadt 1991 43.44).

5 Die kunstgeschichtliche Wiirdigung (dieser Bilder) kam leider bisher iiber die Feststellung nicht hinaus, daf8 hier
Szenen — aber welche (,Das Leben Jesu®) - in eine ideelle Landschafts-Staffage eingefiigt worden seien (mehr
nicht?); cf. Thieme-Becker, Bd.15/16 1999 553). - Die Skizzenblitter zu diesen Bildern hat Kaiser Wilhelm II.
privat angekauft.



Mit der lediglichen Behauptung, Hertel habe auch hier nur wiederum
»durch eine Landschaftsstimmung eine héhere Einheit* der Aussage zu erstreben
versucht, verdeckte aber die hier eigentliche theologische (und kerygmatische)
Veranlassung zu diesen Bilder:

Und so gleich beim ersten Bild (iiber dem Anfang zum
Treppenaufgang): aus dem Evangelium zum Sonntag Ldtare in der Fastenzeit
(Johannes 6 1ff.): Jerusalem soll nicht darben und umkommen und darauf sich auch
freuen (cf Jesaja 6 15), so wie das Volk, das zuvor schon mit finf Broten und
zwei Fischen gespeist worden war, aber nun in Verkennung irdischer und geistlicher
Gaben (,,Ich, Christus, bin das Brot vom Himmel*/ Johannes 6 33) nun auch Jesus
zum Konig ihrer nur kurzsichtigen Hoffnungen machen wollte (V. 15); und so
entwich er abermals auf den Berg, er selbst allein. - Allein mit Gott sollte sich alles
entscheiden; in der Ferne vermeint man noch eine Stadt zu erahnen, jene {iber die
Jesus dann auch trauerte und herabblicken mufte (Mt 23 37ff): Jerusalem,
Jerusalem, wenn doch auch du erkenntest, was zu deinem Frieden diente ( Lk19 41ff,
- die Lesung zum X.Sonntag nach Trinitatis). - An die Versuchungsgeschichte (Mt 4
par.) erinnerte allenfalls, die sich ganz unten im Bild windende Schlange; alle anderen
Attribute und Ortsangaben fehlen jedoch (auch die Zinnen des Tempels, das irdische
Konigreich usw.) und erst recht alle, die IHM auch schon in der Wiiste dienten (V.
11), selbst die Tiere (cf. Mk 1 13).

II

Die beiden Fischerboote weisen in das Evangelium vom V.Sonntag
nach Trinitatis (Johannes 5 1ff.); sie liegen am Ufer — stets eine Erinnerung an die
auch existentielle Grenze im Leben eines Menschen, die es zu iiberwinden gilt, wenn
man nicht in der Hoffhungslosigkeit versinken wollte ©. Jesus trat in eines der Schiffe,
das Simon gehorte, und seine Predigt iiberbriickte nun die beiden Welten und
beféhigte damit auch hernach zum i b e r groBen # ischzug, also daf3 ihre Schiffe zu
sinken drohten, und zu dieser Gleichnishaftigkeit die Apostel auch zu
Menschenfischern berufen werden sollten cf.Mt 4 19 par.). - Dieses Bildmotiv wird
vom Maler noch ein weiteres Mal im Kaiserlichen Treppenhaus benutzt, ndmlich als

IX

die Jiinger wiederum die ganze Nacht hinausgefahren waren, aber
nichts gefangen, und der auferstandene Herr sie am Ufer erwartete (Johannes 21 s:
Habt ihr nichts zu essen — nein); sie darum noch einmal auf sein Gehei hinausfuhren
und nicht nur mit reichem Fang zuriickkehrten, sondern sahen, daB bereits die Kohlen
gelegt und Fische und Brot und sie nur noch ihre Bereitschaft hinzutun konnte, um
mit [HM das Mabhl zu halten; denn sie wufsten, es ist der Herr (Johannes 21 2y

6 Der ,Saum" von Meer und Erde... seit urdenklichen Zeiten mit religionspsychologischen und existentiellen
Vortellungen verbunden; cf. Margarete Riemschneider, Augengott und Heilige Hochzeit, Leipzig 1953 147fF.
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I Das Gesprich Jesu mit der samaritanischen Frau am Brunnen
(Johannes 4 5 und Johannes 7 38): wer an mich, Christus, glaubt, von des Leibe
werden Strome des lebendigen Wassers fliefen. Es war die torichte Feststellung einer
Frau, die nur einen Krug Wasser davonzutragen hoffte: ,,Hast du doch nichts, womit
du schopfen konntest und der Brunnen ist tief* (V.11). Erst muBte in der Predigt die
sichtbare Gestalt Gottes selber erkannt werden und nur durch ihn dann auch die Gabe
Gottes, das Leben-spendende Wasser zur Ewigkeit, wie schon in der Taufe. - Beide
Textverweisungen aus dem Johannes-Evangelium waren nie liturgische Lesungen;
erst mit der ,,Eisenacher Ordnung von 1896 7 wurden diese Abschnitte: Johannes 4 5-
14 als ,,zweites* Evangelium zum Ill.Sonntag nach Epiphanien und Johannes 7 33-39
ebenso als ,,neues* Evangelium fiir den Sonntag Exaudi zwischen Himmelfahrt und
Pfingsten festgelegt.

IV Auf der Ostwand des Treppenhauses ist zunichst und wiederum erst das
aus der Eisenacher Perikopenreihe zu erschlieBende Evangelium (Lukas 1o 38-42)
von ,,Maria und Martha* mit dem nur zuoft zitierten Wort an die geschiiftige Martha:
Eins ist not zu sehen; Maria aber hitte dagegen das gute Teil erwdhlt... nimlich den
Worten Jesu zu lauschen... und dennoch war sie es nicht, die das Selbstzeugnis Jesu
vertstanden hatte: Ich, Christus bin die Auferstehung und das Leben... (Johannes
1120-27 — und ebenso nur hier das ,zweite* Evangelium flir den Sonntag
Sexagesimd); Martha mufite sie erst zu der Auferweckung ihres Bruders Lazarus
rufen: Der Meister ist da und ruft dich. - Im Vordergrund eine ,,lastbare Eselin und ihr
Fillen® (Mt 21 5), die Vorwegnahme des in Jesusalem schlieBlich auch bald
einziehenden himmlischen Kénigs (das gemeinsame Evangelium fiir Palmsonntag u
n d den ersten Advent: Hosianna, dem Sohn Davids, gelobt sei der da kommt im
Namen des Herrn... V.9) *.

A% Das folgende oblonge Bild zeigt die Bergpredigt, sogar unter schattigen
Béumen mit einer Assoziation an den Garten Gottes, das Paradies oder auch die
himmlische Stadt Gottes; denn wo nur Christus verkiindigt wiirde, da ist auch das
Haus Gottes oder die Kirche. Mochten Menschen, wie auf dem Bild, in noch so
unterschiedlicher Weise zuhéren: versunken, skeptisch abgewandt, zdgerlich
distanziert oder scheinbar noch verstreut... Der hier zu nennende biblische Text (Mt 5
Iff.) ist darum auch die Lesung fiir das Fest Allerheiligen und insofern dann auch fiir
den Vorabend dieses Festes, nimlich das ,,Reformationsfest” geworden. - Nicht
unbedacht sind darum auch die Seligpreisungen fiir die Kuppelmosaike im Dom
gewdhlt worden und als Anregung aus dem ikonographischen Programm des in den
Nachkriegsjahren endgiiltig zerstorten SchloBkirche des nahegelegenen Berliner
Schlosses {ibernommen worden °.

7 1896 fand in Eisenach eine alle deutschen evangelischen Landeskirche umfassende Kirchenkonferenz statt, auf der
liturgische Fragen erdrtert und allgemein verbindlich beschlossen wurden, so z.B. auch die Festlegung eines
gemeinsamen ,,Landesbuf3- und Bettages®...

8 Die alttestamenliches Vorlage wird dabei zumeist tibersehen: als Salomo zum Thronnachfolger designiert wird,
wurde er auf ein Maultier gesetzt und gen Gihon geflihrt und daselbst gesalbt... I.LKonige 138. - Der Einzug Jesu in
Jerusalem bekommt von daher noch einen viel dringlicheren Charakter und eschatologischen Anspruch.

9 Einzelheiten zu den Kuppelmosaiken habe ich dargestellt in: Revelanda Ikonographica... Neustadt/Aisch 2003
286ff.; Das Berliner SchloB und seine SchloBkapelle s.a.e.l.; und gesondert zur Theologie der Berpredigt in:
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Diese ,,Bergpredigt“ hier entspricht dem gleichfalls oblongen Bild gegeniiber
(auf der Westwand des Treppenhauses).

VIII Hier wird — und wiederum gleichfalls das ,zweite Evangelium zum
Ostermontag (Johannes 20 11) gezeigt: nimlich Maria Magdalena schwerer beladen
als mit den alltiglichen Haushaltungen (Spinnrocken, voller Korb auf der
Dachterasse), und von dem an sie ergangenen Auftrag buchstéblich auf den Boden,
zum Sitzen gedriickt: Gehe aber hin zu meinen Briidern und sage ihnen. Ich fahre
auf zu meinem Vater und zu euren Vater, zu meinem Gott und zu eurem Gott... (V. 17). -
Und erst hernach wagten es dann auch die Jiinger endlich zum Grabe zu laufen, wie
Petrus (Lukas 24 12); denn die Worte deuchten sie, als wdren es Mirlein... - Der
auferstandene Herr als ,,Guter Hirte* schreitet aus dem Bild dem Betrachter entgegen.

VIl In dieser Verblendung hatte auch zuvor Maria Magdalena (in dem selben
Evangelium Johannes 20 11ff.) ihren Herrn nicht erkannt; und , meinte, es wire der
Gértner®; ...sie haben meinen Herrn weggenommen... sag, wo er ist... Spricht Jesus
zu ihr: Maria. Erst muBte sie bei ihrem Namen gerufen werden, wie es schon beim
Propheten hieB (Jesaja 43 1): Ich habe dich eriést, ich habe dich bei deinem Namen
gerufen, du bist mein. Nur in der Anrede Gottes fand der Mensch seine Erwahlung
als Kind Gottes alleine wieder; mehr brauchte es nicht.

V1 Bleibt noch als letztes Bild nachzutragen: Jesu einsames Ringen in
Gethsemane (Matthédus 26 36ft.), betriibt bis in den Tod, und nicht in Furcht oder gar
Angst vor Folter und Sterbenmiissen, sondern aus Traurigkeit, ob sie wohl noch
iberwunden werden konnten, die in dieser Stunde, jetzt, das endgiiltige Verbrechen
selbst an Gott planten, und damit ihr eigenes Todesurteil zu affinzieren begonnen
hatten. Gott also nur umso mehr Leid auch um sie tragen und darum wieviel Langmut
und Barmherzigkeit Gott auch noch weiterhin tiben miite, die doch eigentlich in
ihrer Gottlosigkeit nur noch zu verurteilen waren '°. Statt des , Kelches* , den sie
dann alle mit Christus trinken sollten (Matthdus 20 23), nahte durch das noch ferne
Tor ein weiterer Jiinger (oder wie er auch immer zu bezeichnen wire), der den ,,Raum
zur BuBSe* nicht mehr fand (cf.Hebréer 12 12). - Doch wer hatte sie dem Judas schon
vorenthalten... Staupitz, der in gleicher Weise schon Luther wihrend seiner
Klosterzeit darin zurechtgewiesen hatte (,,Martinus, du ligst, Gottes Barmherzigkeit
ist grofer als deine Siinde), sagte darum auch in einer seiner spiteren Salzburger
Predigten: ,,Judas und Petrus sind nicht viel ungleich in der BuBe... und nur das war
dann der entscheidende Unterschied: Petrus hat angenommen den Blick der
Barmherzigkeit... Judas aber verzagte in seinem Ungliick... ihm wire sonst auch
geholfen worden...“ .

VERBUM DElI, Die ganze Heilige Schrift... ibid. 45ff,

10 So hatte es bereits Rupert von Deutz (um 1111 im Laurentiuskloster in Liittich) in: De divinis officiis 5 4 (fontes
christiani, dtsch./lat. 1999 651) ausgelegt.

11 Werke I, Deutsche Schriften, Potsdam 1867 66 13ff.
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Und nur das war uns auch in gleicher Weise
zur Lehre geschrieben (Romer 15 4).

Analog zu den Wandbildern sind in der Decke vier

grofle Medaillonbilder eingelassen, mit denen folgende Gleichnisse darzustellen
versucht wurden:

Der Gute Hirte
(Johannes 1o 13 zum Sonntag Misericordias Domini).

Vom Pharisder und Zillner
(Lukas18 13 zum X7.Sonntag nach Trinitatis).

Vom barmherzigen Samariter
(Lukas 1o 38 zum XIII.Sonntag nach Trinitatis).

Vom Sdmann und seiner Saat des Wortes Gottes
(Lukas 8 5 zum Sonntag Sexagesimdi).

Alle Fotos:
Dombaumeister Riidiger Hoth - Berlin

Dr.theol. Thomas Buske - Gossler StraBe 25 - 12 161 Berlin - Tel 030/ 851 28 26
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ST HEDWIGSKATHEDRALE ZU BERLIN
Corrigenda zu der 2019

begonnenen Umgestaltung

des Kirchenraumes

St.Hedwig — am Ende des 19.Jahrhunderts nach fast anderthalb Jahrhunderten Bauzeit vollendet
(wie auf dem wiedergegebenen F oto) — bis zur erheblichen Zerstérung wihrend des 11 .Weltkrieges
und mit vereinfachter Kuppeleindeckung und ohne Laterne
in den fiinziger Jahtren wieder hergerichtet.



RE-KONSTRUKTION DES GOTTESDIENSTLICHEN RAUMES IN
DER STHEDWIGSKATHEDRALE ZU BERLIN

Karl Borromaeus, Kardinal und Erzbischof von Mailand (1553-1584 — 1610

heilig gesprochen) mahnte, doch endlich keine heidnischen Kirchen mehr zu bauen.

Die Mitte eines Gottesdienstraumes lie3 sich eben nie durch die Geometrie
eines Zentralraumes erfassen; sie war stattdessen stets nur immer wieder aus der
Interferenz eines Menschen und dem dann wie auch immer im Einzelnen gleichwohl
kiinstlerisch zu gestalten beabsichtigten Verkiindigungsstandort (Altar, Lesungen
usw.) und also aus den sich bei jedem Schritt fiir einen Menschen in einem Raum
ununterbrochen neu ergebenden und zu erfahrenden Relationen einer ausdriicklichen
existentiellen BewuBtwerdung vor Gott allein zu bestimmen gewesen.




Der Kreis, in dem sich stets alle Bewegung (wie in der Entelechie eines gv kot
nav) selber verlor, war aber dazu vollig ungeeignet. - Erst aus der Rechteckform war
auch der Standort fiir einen Menschen unverwechselbar als geschichtliche
Wirklichkeit des Lebens mit (und oft genug auch in der eigenen Selbstverurteilung
vor) Gott zu erfassen moglich geworden.

Der Kreis als Grundri mufite darum wie auch hier bei St.Hedwig aus dieser
leeren Nichtigkeit (von architektonischen Symbolismen und anderen selbst pseudo-
liturgischen Erklarungsversuchen) geldst und zum ., Quadrat® gebindigt werden;
auch die Heilsgeschichte Gottes gab es nur in dieser Konkretion des Lebens (dem
ORBIS QUDRATUS '), und wie es sich dann auch im Kirchenbau als erstem grofien
kulturellen Durchbruch menschheitsgeschichtlich widerspiegeln sollte.

In Anlehnung an den urspriinglichen Entwurf werden darum vor
den Wandsdulen zwei Stufen herumgefiihrt, die den Altarbereich (wie in der
beiliegenden Skizze) mit einschlieBen, und im Eingangsbereich ,.imaginar®
mosaikartig fortgefiihrt.

Die erste Stufe wird bis zu den beiden neu zu schaffenden Zugéngen in die
Krypta neben dem Eingangsbereich sukzessiv verbreitert und dabei ein Parabelbogen
benutzt, in dessen Zenit — zdge man die Linien ganz aus — die Taufe stiinde. - Auf
beiden Seiten wiirden so bis zur Hilfte Raum-Kompartimente entstehen, die in
Affinitdt zu einem Kapellenkranz mit den dort vorhandenen tiefen Fensternischen
zum Ort persénlicher Andacht (mit jeweils einem Gnadenbild u.a.) einladen kénnten
(die zum Eingangsbereich verbreiterte Stufe konnte aber auch gelegentlich zum
Standort eines Chores dienen).

Die Treppen hinab zur Krypta sollten nicht gleich seitlich beginnen, sondern
aus der ,,Mitte* des Raumes heraus in einem Bogen — wie in der unteren Hilfte der
gegenwirtigen Treppenanlage. - In der Krypta wiirde tiberdies ein groferer eigener
Gottesdienstraum entstehen.

Der Hauptraum iiber der jetzt in der ,Mitte” geschlossenen Krypta
erhielte mit einem g e r a d e n (,,quadratisch*) ausgerichteten Gestiihl eine Achse
vom Altar zur Taufe und quer durch die Schnittpunkte, die entstiinden, wenn das
Gestiihl seitlich vom Altar (fiir alle MeBhelfer im Hochamt) spiegelbildlich zu dem
vorhandenen Parabelbogen mit der Taufe gleichfalls einer ellipsoiden Linienflihrung
folgte, und den Altar mit einschlosse. - Diese Funktionskurven aus der
Infinitesimalrechnung (als Confinium von Kreis und Quadrat auch in und fiir die
Architektur) wiirde die inhaltliche Zernichtung durch den kreisformig vorgegebenen
GrundriB aufheben und in diesem proportionalen Beziehungsspiel den Eintretenden
iiberhaupt erst auch zum eigenen Aufmerken befreien *.

1 cf. Barbara Bronder, Das Bild der Schopfung als orbis quadratus, in: Friihmittelalterliche Studien 1972. - Ob
Friedrich d.Gr. sich bei der Vorgabe fiir die Bauform von St.Hedwig dieser, seiner eignen gipovewr iiberhaupt
bewufit war...)

2 Eine . ZeitgemiBheit* garantierte jedenfalls die Annahme des Evangeliums mitnichten. Gott 148t sich sein sich allein
vorbehaltenes Werk, in einem Menschen den Glauben nach seinem Wohlgefallen zu schaffen, wo auch offentlich
gottesdienstlich davon in einer Kirche verkiindigt wiirde, nicht rauben. - Dieser Satz von Augsburg (1530) war
tibrigens konfessionsgeschichtlich nie strittig und wurde in der Confutation genauso vorausgesetzt.



SchlieBlich wird man nicht umhinkommen, den Raum in seiner
urspriinglichen Rokoko-Fassung weitgehend wieder herzustellen wie vor allem die
.. Korinthischen* Siulen °, die die dahinterliegende Fensterwand, wie aber auch damit
den gesamten Raum, grofler und weiter erscheinen lieBen, als er iiberhaupt je

auszumessen wire — wie im Ubrigen alle ,,geistlichen* Gaben *.

Foto und Grundrivorlage: Wolfeang Gottschalk, Altberliner Kirchen in historischen Ansichten. Leipzig 1985 — Abb. 149.

Die noch vorhandene Altarskulptur (,,Noli me tangere*) von 1773 sollte man
nicht scheuen, wie dhnlich urspriinglich auf die Riickwand der Sedelien zu stellen.

Uber den Altar — als Haupt- und Gemeindealtar seit mehr als looo Jahren
immer zugleich auch der ,,Kreuzaltar” - konnte darum - nun neu - ein Triumphkreuz
gehiingt werden, wie es seit eh und je nordlich der Alpen tiblich gewesen war °.

Und: auch die gegenwirtige Klunkerbeleuchtung konnte mit einer dhnlichen
Losung ausgewechselt werden, wie sie fiir die Dresdner Hotkirche beim Wieraufbau
von der ,,Denkmalpflege” mit den vergoldeten Bronzeleuchtern n e u erarbeitet

worden war.

Wiirde man die beiden Parabelbdgen als Ellipsen ergidnzen, wiirde der mit dem
Altarbereich im Zenit auch den Eingangsbereich der Kathedrale einschlieffen, und der mit der Taufe
die ., Mitte* des Sakramentsanbaues. - Der erste und fiir Jahrhunderte einzige ovale (Kirchen-)Bau

war tibrigens St.Gereon in Kéln, die Martyrerkirche der Thebdischen Legion. 6.November 2013
Dr.theol. Thomas Buske - GoBler Strafie 25 12 161 Berlin— o030/ 851 28 26

o

Jetzt sind sie nackt und zu pseudotechnischen Funktionstragern degradiert.

p.e. kata cuvekdoynyv nach Lukas 7 47.

5 Was theologisch in dem Riesenwerk von Manuala Beer (jetzt Schniitgen-Museum/Koéln . Triumphkreuze im
Mittelalter*...) noch vielleicht zu ergéinzen war, habe ich in einer umfangreichen Rezension zusammengetragen.
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Jacobikirche in Chemnitz
Blick in den Hallenumgangschor.

Foto: n.Fritz Loffler, Die Stadtkirchen in Sachsen, Berlin 1973.
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THESEN ZUM OFFENTLICHEN AUFTRAG DER KIRCHE
Gesellschaft, Gottesdienst und Kirchengebiude

Il Im Rahmen der uns bekannten und iiberschaubaren Welt- und
Kulturgeschichte ist die Kirche auch als Gebiude - und unbeschadet der
verschiedenen stilistischen Ausprigungen - eine Architekturschopfung, fir die
es vergleichbare Vorlagen (mit Ausnahme der nachexilischen Synagogenbauten)
nicht gibt.

12  Alle dhnlichen Riume (wie Markt-, Gerichts- oder Herrscher-Basiliken)
waren stets durch eine exklusive Zweckbestimmung gekennzeichnet; sie dienten
deshalb auch nur den jweils einzelnen gesellschaftlichen Interessengruppierungen
und deren Selbstdarstellung (oder gar auch nur der luxuridsen Reprisentation wie
etwa bei den romischen Thermen).

I['1T  Erst mit der 6ffentlichen Verkiindi gung Gottes als Schopfer der Welt
und aller Menschen entstand der damit auch allen ohne Jegliche zweckgebundene
Einschrankung offen-stehende Raum.

II2  Nur allein die eben nicht mehr einfach nach Einsicht oder Opportunitét
ausgerichtete, sondern fiir jedermann unabinderlich geltende Verantwortung vor Gott
(und also nicht gegeniiber einer Gruppe von Michti gen) verband fortan Menschen zu
der immer wieder personlich und gemeinsam zu erstrebenden Gerechtigkeit, die
nicht mit den historischen Zeitldufen vergeht, sondern in der Gemeinschaft mit Gott
(oder anders i m Glauben) zur letzten Redlichkeit sich selbst und allen anderen

gegenitiber verpflichtete.

II3 Eine andere Voraussetzung, die auf Dauer den Anspruch auf eine
zweifelsfreie Menschlichkeit Menschen nahebrachte und verbiirgte, gab und gibt es
in der Geschichte nicht.

II4  Ohne diese Erinnerung erstarrte aber auch jede parlamentarische
Verfassung, die aber eben immer nur aus der gottesdienstlichen Gleichheit vor Gott i
n der Kirche erwachsen war, zum leeren Formalismus und am Ende selbst zu einer
kaschierten Diktatur einer jeweiligen Gesinnungsmehrheit.

Il 1 Das Kirchengebiude mahnte damit schon an sich, auch ohne eine
Jedwede besondere, zu erarbeitende Nutzung an diesen unerldBlichen Konsens
eines  freiheitlich-parlamentarischen ~ RechtsbewuBtseins  und gesicherten
Zusammenlebens.

III2  Das entscheidende Charakteristikum blieb deshalb stets fiir die Kirche
(als Gebdude) der dafiir auch zeichenhaft offene Raum fiir die ganze politisch-
menschliche ~ Gemeinschaft, die jenseits aller kirchlich-konfessionellen
Besonderheiten alle zu der gleichen Achtung des Rechts gegen jedermann in der
Zeugenschaft vor Gott verpflichtete.



I3 In diesem Sinne wurden auch schon im Mittelalter Kirchen in
Erweiterung des gottesdienstlichen Vollzuges von gesellschaftlichen Korperschaften
wie die des Rates oder der Ziinfte und Kaufmannschaften fiir Zusammenkiinfte
»genutzt®, die aber auch zugleich immer an eine eigene Kapelle oder wenigstens
einen Altar in der Kirche mit allen sich daraus ergebenden Bau- und
Unterhaltspflichten gebunden waren. -Nur so ist auch die Einrichtung etwa der
,»Briefkapelle“ an der St.Marienkirche in Liibeck verstiandlich; in ihr wurden die
notariellen Beglaubigungen ,,coram deo* unterzeichnet.

II14 Jede Nutzung anderer Art, die sich also nicht direkt an dieser
gesellschaftlichen Gesamtverantwortung orientierte, muBte deshalb von vorherein
ausscheiden, weil sie austauschbar war und damit die Freiheit aller durch ein
unverkiirztes Evangelium schon ,,per se* einschriinkte.

III5 Von dem Auftrag der Kirche heiBt es hingegen in den
Bekenntnisschriften der Evangelisch Lutherischen Kirche: ...daB ausschlieBlich durch
die offentliche Verkiindigung mit Predigt und Sakrament Gottes Heiliger Geist den
Glauben gibt, wo und wenn er will, in denen so das Evangelium horen, welches da
lehrt, dal wir durch Christi Verdienst einen gniadigen Gott haben, so wie solches
glauben.

Doch diese - VerheiBung galt und gilt allen und muBte deshalb unterschiedslos
und fiir jedermann auch als Ort - eben als die Kirche - erkennbar sein - und nur in
dieser fiir eine Gesellschaft iiberhaupt und allein stets moglichen Offentlichkeit dann
auch unverkiirzt verkiindigt werden und, was wir zu Trost der Gewissen und zur
Unterichtung und Besserung alle n schuldig waren und sind, so wir nicht auch
selber unsere eigene Seele und Gewissen vor Gott durch Vernachldssigung der
Verkiindigung von ,,Gottes Wort“ , miBbrauchten® und damit zugleich auch selber in
die hochste und groBte Gefahr mit unseren Kinder und Nachkommen gerieten (cf.den
Beschluf des I.Teils der CA, n.Art.XXI).

Zum GrundriB von St.Jacobi in Chemnitz

Der gedoppelte Kirchenraum: Chor und Kirchenschiff ( ,,Predigtkirche*) wird durch
einen zu einem Joch vertieften »» [riumphbogen® zusammengehalten.

Doch die hier urspriinglich vorhandene Lettneranlage fehlt heute. - Diese ist daher in der vollen
Dimension des Mittelschiffjoches (einschlieBlich seiner Tiefe) als Lettner- und Singerempore
wieder herzustellen. Die Emporenbriistung kénnte sogar in Korrespondenz zur Orgelempore im
Westen in das Schiff hineinkragen.

Unten wiirde die Lettnerempore in Hohe der jetzigen Trennwand mit Glas abgetrennt (ohne Tiiren
hinter dem Kreuz- und ,,Gemeinde*“-Altar). Der Zugang zum Chor erfolgte von den apsidialen
Abschliissen der Seitenschiffe (mit seitlichen Tiiren).



Die (glaserne) Wand oberhalb der Lettnerempore wird wie jetzt am Standort der vorgesehenen
»heuen® Trennwand nach Osten geschlossen.

Unter der Empore zum Chor hin offen: Das Heilige Grab, das in einem optischen
Gegeniiber zum Hochaltar iiber seinen kunstgeschichtlichen (oder auch musealen) Wert und deren
Interessen auch ,,liturgisch eingebunden wire.

Der Chor mit festem Gestiihl, aber offener aufgestellt als in dem bisherigen Entwurf (fiir die
Einzelheiten: Heft 5/6 des Evgl Kirchenbauvereins ,,Das Kirchengestiihl...).

Ebenso konnte dort auch die Taufe ihren Platz finden. Der Umgangschor selber
bietet ausreichende Moglichkeiten fiir , kirchliche Kunst...Der »,Hohe Chor* hitte so also fiir
»Kleinere” Gottesdienste wie Taufe, Trauungen, Andachten, Tageszeitengebete (sowie als » Winter*-
Kirche) zu dienen.

In der Predigtkirche sollte sie Kanzel an den mittleren Pfeiler der Nordseite gestellt
werden. Die Horer wollen mit dem Licht auf die Kanzel blicken konnen, nicht ge gen die
(etwaige vormittigliche) Sonne und so den Prediger nur noch im Schatten erblicken.

Uber den Kreuzaltar ein in den Denkschriften genanntes Triumphkreuz hingen.Sollte es dabei zu
einer Neuschopfung kommen, sollte die gotlandische Sonderform des ,,Ringkreuzes* beriicksichtigt
werden, namlich der Gekreuzigte im Weltenkreis, der die (Heils-)Geschichte Gottes fiir alle
Menschen umschlésse; ein besonders reiches Beispiel in Oja (2.H.13.Jh. / Rekonstruktion) -
Abbildung anbei (aus Uwe Lemke, Gotland, Stuttgart 1970).
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DAS HEILIGE GRAB
in der Jacobikirche zu Chemnitz

Foto: L4sslé Toth - SchloBmuseum in Chemnitz



DEVEN

b.Demmin

Vorschlige zur
Renovierung

Foto:Edelmann, Demmin
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Lieber Amtsbruder Rasch,
Dieser Brief zur Begriiung, wenn Sie am Donnerstag wieder zuriick sind.

Die Inneneinrichtung in Deven ist eindeutig um 1750 (oder gibt es dafiir sogar einen
archivalischen Beleg?).

Das Kirchengebiude — die Kapelle ist aber wesentlich dlter!

Nach Goetze (Kopien anbei) wurde die vormalige Inneneinrichtung wéhrend des
Nordischen Krieges durch die Russen 1711 / 12/ 13 verwiistet und das Altargerdt (Leuchter)
geraubt.

1712 / 13 resisdierte Katharina I. mit dem Zarrewitz damals monatelang in Demmin, nachdem Peter d.Gr. sic zuvor geheiratet hatte, als
abgelegte Geliebte seines Jugendfreunde Menschnikoff; Peter d.Gr. selbst hielt sich in Demmin nur kurz auf. Katharina wohnte auf dem
Klingenberg, wo heute die Reste des Gymnasiums noch stehen.

Nach dem Stockholmer Frieden 1720 wurde Demmin zwar preulisch; Deven, Dronnewitz
und der vom schwedischen Militérfiskus betriebene und begriindete ,,Stuten“hof (Stuterhof)
blieb aber weiterhin schwedisch.

Von den dort noch vom Stolle als Ruinen angegebenen Kapellen St.Georgen, St.Jodocus und Zum Heiligen Kreuz als Wallfahrtsstatte mit
den Herbergsmoglichkeiten war damals nichts mehr vorhanden.

Damit entstand das Kuriosum: die Stadtdoérfer Deven und Drénenwitz gehorten
(privatrechtlich) zwar weiterhin der Stadt Demmin, waren aber nach wie vor staatsrechtlich
schwedisch; vermutlich hat die Stadt dort schwedische Steuer zahlen miissen und so auch
eigene Kirchenbiicherr fiihren (gibt es vielleicht dafiir einen Hinweis im Kirchenarchiv ?).
Das wiirde auch das Vorhandensein einer eigenen Taufschale erkldren, auch wenn
.Kapellen* normalerweise kein Taufrecht besaen, hier aber dann der Pripositus in Demmin
fiir Deven (,,jenseits der preuBischen Grenze*) wie ein Pfarrer von Deven auftreten mufite.

Der Fachwerkbau ist also mindestens 100 oder sogar 150 Jahre lter (vor oder nach dem
3ojahrigen Krieg errichte, u.U. sogar sehr bald nach der Reformation schon im
16.Jahrhudnert).

Das endgiiltige Datum miiBte sich aus der Anlage der Gruft ergeben, die offenkundig nicht
erst nachtriiglich eingebaut worden sein kann. Fiir wen wurde sie geschaffen und wer wurde
als erster dort beigesetzt (das wiire dann das ,,exakte* Baudatum der Kapelle).

Nach dem 9.111. habe ich vor, wieder nach
Demmin und Dargun zu fahren; vielleicht 148t sich etwas verabreden; vorerst mufl meine
schon geschickte Zeichnung fiir den Innenraum geniigen (Farben: Weil3, Gold und Grau wie
es die kleine Oregl schon vorgibt, die ja fiir einen solchen ganz hellen weilen Raum hier mit
den Kluskabildern (einige sind ja jetzt in Demmin) genauso gestaltet worden war; die
Verzierungen sind richtig Blattvergoldet, und so miifite auch vom Fachmann die
Kanzelumrahmung behandelt werden!!!

Mit einem herzlichen Gruf3
Thr

PS Zum ,,0Opal®, dem ,,Stein der Weisheit“(Gottes — Pfingsten) im Kanzelbogen anbei das kleine

Heft.









Was bei einer jetzt anstehenden Renovierung in Deven St.Anna am Wege u.a. zu beriicksichtigen
wire: in der Racaille-Bekronung der Kanzel ist ein Opal-Stein abgebildet. ,,Der Waise®, wie in
der Reichskrone auf der Christusplatte (der Stein im 18.Jh. dort verloren); Christus ist uns gemacht
zur Weisheit, Gerechtigkeit, Heiligung und Erlséung (I.Kor 1,30). Der Stein der Weisheit (oder der
Weisen — der Prediger Art. V CA usw.).

Das Barockzeitalter liebte solche Verschliisselungen. Der Opal ist hier nicht weniger deutlich
gemeint, als was sonst die Taube fiir den Dritten Artikel symbolisierte; eine kleine Besonderheit in
Deven — und eigentlich schon die ganze Predigt zur nachsten Einweihung!!!

NACHTRAG:
In der Kirche St.Marien in Bergen um 1775 hat die Kanzel auch
einenOpalsteininder Bekronung- zeitgleich mit Deven:

Die Werkstatt von Jakob Freese in(dem schwedischen) Stralsund wird
fiir die Bergener Kanzel angegeben — damit diirfte der Schluf erlaubt sein, daf} die
schone Rahmung der Devener Kanzel(in schwedischer Zeit) ebenso
dort und mitdem gleichen Motiv entstanden sein diirfte.

Uber die theologischen ,,Hintergriinde“ kinnte vielleicht Bengt Arvidsson aus Lund
bei seinem Besuch jetzt zu Himmelfahrt in Dargun Auskunft geben.

NACHTRAG II

B alken roh— mit allen sichbtbar zu lassenden handwerklichen Spuren.
Die Zwischenflichen glatt mit dem farbigen Grundton der Wiinde
«.als Malgrund fiir eine vegetalbile Ornamentierung von Rankenpflanzen wie
Weinlaub, Hopfen, aber vielleicht auch Rosen....

Die Kapelle gleichsam eine Erinnerung an die ,Laub hiitte n*“ der,Kinder
Israels (II.Mos 23 pass.) auf der Wanderschaft

(das wandernde Gottesvolk /Hebr4e6)=

die ,Hiitte Gottes bei den Menschen“ (Offb 21 3 pass.).

Die Darstellung von Pflanzen und fast ausschliellich

immer nurvon Heilpflanzen
war in der christlichen Kunst nicht ungewéhnlich (so war auch der Ausdruck von
Ignatius von Antiochien zu verstehen: vom ,,Pharmakon der Unsterblichkeit ).

In St.Bartholomaei Demmin sind die Kapitelle (zwar erst bei der Restaurierung im
19.Jh) so auch ausdriicklich eben nicht zur Dekoration angebracht, sondern das
Blatt-Laub als Verweisung aufdas Paradies zusehen
(cf. Heft 14 d.Evgl.Kirchenbauvereins,
Zur Baupflege von St.Bartholomaei... resp. Seite 15 !!).

Die Kirche also zugleich eine Paradieses-Halle (cf. Das sogenannte ,,Paradies®, eine
Art Atrium vor dem Hauptportal einer mittellaterlichen Kirche wie z.B. in

Maulbronn !!).

Ein Dekorationsmaler im Zusammenwirken mit dem Restaurator fiir den Altar wird sich
dafiir sicher auch finden lassen.



Was bei einer jetzt anstehenden Renovierung in Deven St.Anna am Wege u.a. zu beriicksichtigen
wire: in der Racaille-Bekronung der Kanzel ist ein Opal-Stein abgebildet. ,,Der Waise™, wie in
der Reichskrone auf der Christusplatte (der Stein im 18.Jh. dort verloren); Christus ist uns gemacht
zur Weisheit, Gerechtigkeit, Heiligung und Erlséung (I.Kor 1,30). Der Stein der Weisheit (oder der
Weisen — der Prediger Art. V CA usw.).

Das Barockzeitalter liebte solche Verschliisselungen. Der Opal ist hier nicht weniger deutlich
gemeint, als was sonst die Taube fiir den Dritten Artikel symbolisierte; eine kleine Besonderheit in
Deven — und eigentlich schon die ganze Predigt zur néchsten Einweihung!!!

NACHTRAG:

In der Kirche St.Marien in Bergen um 1775 hat die Kanzel auch
einen Opalsteininder Bekronung- zeitgleich mit Deven:

Die Werkstatt von Jakob Freese in(dem schwedischen) Stralsund wird
fiir die Bergener Kanzel angegeben — damit diirfte der Schluf erlaubt sein, dafl die
schone Rahmung der Devener Kanzel(inschwedischer Zeit) ebenso
dort undmitdem gleichen Motiv entstanden sein diirfte.

Uber die theologischen ,,Hintergriinde kinnte vielleicht Bengt Arvidsson aus Lund
bei seinem Besuch jetzt zu Himmelfahrt in Dargun Auskunft geben.
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F.arbvorsch]ﬁge nach der Fassung der Orgel,
die vormals in der Kapelle in Berlin-Friedenau
stand, bis die tiglichen Gottesdienste dort als
zu altmodisch eingestellt wurden.

Das in ,Eigeninitiative* aufgestrichene Blau
auf Kanzel und Gestithl wirkt reichlich primitiv.




Beispiel fiir einen ,,Opal*“-Stein an der Stirnseite auf der Kanzelbekronung

wie oben fiir die kleine Dorfkirchenkanzel beschrieben.
Foto: Kanzel in Bergen auf Riigen — Die Kunstdenkmale des Kreises Riigen 1963.



Bad Gandersheim
Die Stiftskirche und andere Kirchen

BAD GANDERSHEIM

Miinster — gottesdienstliche Neuordnung
Foto: Titelblatt Deutscher Kunstverlag 1998 Heft 353 (Kleie Kunsrfiihrer)
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Dr. theol. THOMAS BUSKE Bundesallee 76
12161 Berlin-Friedenau

Telefon 851 28 26

VORSCHLAGE UND UBERLEGUNGEN ZUR GOTTESDIENSTLICHEN
GLIEDERUNG UND (NEU-)ORDNUNG DES KIRCHENRAUMES IN
DER STIFTSKIRCHE ZU BAD GANDERSHEIM

1) Ein Kirchenraum unterscheidet sich genauso grundlegend
von jedem Versammlungslokal wie der gottesdienstliche Vorganc
nach Inhalt und Form von allen anderen Veranstaltungsgepflo-

genheiten.

2) Die Gyndersheimer Stiftskirche ist iiberdies - wie
viele Kirche von Ordensgemeinschaften und Stidten im Mittel-
alter - Dbesonders als Haus Gottes, ndmlich als 'Tempel der
Weisheit' ausgewiesen: Christus ist uns gemacht von Gott zur
Weisheit, zur Gerechtigkeit, zur Heiligung und Erl&sung (II.
Kor 130). - Architektonisch wurde auf die biblische Vor-—
lage (Prov. 91) Bezug genommen: Die Weisheit baut ihr Haus
und hieb sieben S&ulen... Die Verdoppelung von Sieben auf
Vierzehn diente stets als Bestdtigung (cf.die Vjerzehn Not-
nelfer). - Alle Einzelheiten in meinem Blichlein 'Heiliger
Geist und Weisheit Gottes'... (anbei). Ecclesia als Domus

Sapientiae.

3) Das Bjuwerk und die Verkindigung sind nicht von einander
zu trennen; auch ohne Gottesdienst in actu ist selbst fir den
einsamsten Beter in einer Kirche der Raum nie leer sondern
Ermahnung an Gottes Gegenwart, wo immer ein Mensch handeln,
entscheiden, warten, aber auch dulden und Gottlosigkeit oder
Anfechtung erleiden miBte, auch wenn es oft nur nachtré&glich
offenbar wilirde: GewiB ist der Herr an diesem Ort,und ich

wuflte es nicht (Gn 2816)'

4) Die M i t t e eines Kirchenraumes hatte deshalb stets
offen flir diese existentielle Erfahrung zu sein. Der Raum
durfte sich nicht durch eine Aesthetisierung der Proportionen

von Wa&nden und Einrichtungsgegenstinden erschopfen oder sich

gar darin selber genilicen. - Alle heidnischen Kultbauten
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haben dieses versucht. Der Kirchenbesucher muB hingegen den
Raum durchschreiten kdnnen, um immer wieder eine neue 'In-
differenz' zwischen sich und dem Geschauten, aber auch Ge-
hérten (in Wort und Musik) zu entdecken. Nie war hier 'etwas'
féffig; oder es wére immobil und tot. Gottes VerheiBfung ver-
wies aber auf ein Leben, das iber jede Beengung hinausfiihren
wollte und die stets neue Tat des Glaubens (eben in der Ge-

meinschaft mit IHM) forderte.

5)  So gibt es auch in einem Kirchenraum kein Gegeniiber
von Publikum und Akteuren, wie seit mehr als hundert Jahren
verstdndnislos das Kirchengestiihl aufgestellt wurde. Jede
gleichgerichtete Uniformierung stand im Widerspruch zum
gottesdienstlichen Auftrag und verhinderte auch die letzte
verbindliche seelsorgerliche Verweisung an den Einzelnen in

Wort und Sakrament.

6) Und so wie das Hauptprotal im W.stwerk allein dem wie-
derkommenden Herrn und Richter gehdrte und darum allenfalls
eine liturgische Benutzung zulieB, war auch die via sacra

zum Altar ausschlieBlich Gottes Weg, dem man sich anschlie-
Ben durfte, aber nicht selber - und vielleicht auch nur
noch als funktionale Verkehrachse erkennbar - 2zu durch-
me s s e n hdgtte. Alle Kirchenrdume des Mittelalters wurden
daher immer nur seitlich betreten; man n 8 her t e sich
dem bergenden Raum Gottes (aber dringelte sich nicht hinein).
So war (und ist) auch der Hauptzugang in Gandersheim auf

der Sldseite der Kirche.

7) Da das Gandersheimer lilinster als Stiftskirche keine
Taufbefugnis besaB (es war das Privileg der Pfarr- und Ge-
meindekirchen), fehlte auch ein ausgewiesener Taufort. Gleic
wohl kdnnte er sich, nachdem die Stiftskirche l&ngst eine
Gemeindepfarrkirche geworden ist, nur dort finden lassen,

WO jedermann beim Betreten an den Anfang seines Lebens un-
mittelbar erinnert wlirde - in der N3he am Eingang. Die
Taufe hatte mithin ihren uniibersehbaren Platz auch inmitten
der Kirche wie Kanzel und Altar.



IL L

3) Die einzige bauliche Verinderung, die vorgeschlagen
wird, ist deshalb die Umsetzung der Kanzel - frei und
suriickverschoben zwischen zwei S&dule an der Nordseite -
dieser Standort verbiirgte zudem eine Akustik, die nicht auf
elektronische Ubertragungsmittel angewiesen wdre. Diese
ermiden und sdttigen den Zuhdrer schon nach wenigen Minuten
bis zum UberdruB; er verliert einfach die Bereitschaft zur
Aufmerksamkeit (durch die gleichmaBige Beschallung); er
'muB' nun nur noch zuhdren und schottete sich innerlich doch
ab. - Auch die Feinheiten der menschlichenStimme missen
klingen; und darum wird auch am Altar die Liturgie gesungen,
um den Raum (auch verstdndlich) zu erfiillen. - Im Ubrigen
steht heute die Kanzel dort, wo eigentlich der Flirstensitz

oder der Kaiserstuhl, wie im Goslaer Dom,zu erwarten gewesen

ware.
9) Das vorhandene Gestiihl wird - wie im beiliegenden
Plan erkenntlich - fast vollstdndig wiederbenutzt; es

dient gleichsam als [Modul der Raumgliederunge.

10) Von weiteren Standortverschiebungen wird dagegen
dringend abgeraten, wie etwa des Lettner-Altares nach den
inzwischen zur lMode gewordenen Vorstellungen,daB der Geist-
liche hinter dem Altar zur Gemeinde amtieren sollte. Nie
nat aber ein Priester auch in der alten Kirche hinter dem
Altar gestanden; eine scheinbar unausrottbare historistische
Verzeichnung der Neuzeit. Lediglich die Subdiakone haben
hinter dem Altar gestanden, bis die Retabel-Alt&re aufkamen.
Und was von den oft zitierten AuBerungen Luthers in dieser
Frace zu halten ist, dazu besonders Peter Bloch(Kunsthisto-

riker!); die ndheren Quellen op.cit. Anm. 2).

11) Eine spitere Ergdnzung des Kirchenraumes in Ganders-
heim diirfte vielleicht der Bau einer neuen grofBen Minster-
orgel an der Nordseite d-r Vierung sein; die jetzt bereits
vorhandenen Glasfenster kdnnten dabei durchaus ihre Geltung

pehalten(s. dazu auch beiliegenden Plan).



GUSTROW

Dom - gottesdienstliche Neuordnung
Foto: Titelblatt Deutscher Kunstverlag 1995 Heft 453 (Kleine Kunstfiihrer)



Dr.Thomas Buske Gossler Stral3e 25
12161 Berlin

19.VI1.2004

Herrn Propst
Christoph Helwig
Ph.Brandin Str.5

18 273 Giistrow

Lieber Herr Amtsbruder,

in den letzten Tagen habe ich wieder Thren
hiibschen Kunstfiihrer zum Dom in den Hianden gehabt, und da fielen mir auch wieder
die Eindriicke ein, die mich vor Jahren bei einem Besuch im Giistrower Dom
anschlieBend zu beschiftigen begannen. Und so ist es vielleicht an der Zeit, Thnen davon
zu schreiben.

Auf S.8 versuchen Sie einige Deutungen fiir die ,,gebrochene®
Lingsachse zusammenzutragen. Vielleicht gibt es aber aus der Aesthetik des Raumes,
wie er iiberhaupt erst mit dem Kirchenbau geschaffen worden war, eine noch ganz andere
Losung. Diese GrundriBverdnderungen kommen namlich immer wieder vor.

Ist der Bogen (in der GrundriBstruktur) ndmlich nach
Norden geodffnet, wird der Raum wie von selbst beim Einfall des Tageslichtes (in unseren
Breiten) 14 n g er und tiefer. Umgekehrt (nach Siiden), auch solche Beispiele gibt es
(z.B. Bautzen/Dom), wird der Raum w e i te rund breiter (hallenartiger).

Der Raum (als Kirche) ist nie in sich abgeschlossen; er muf in
unzihligen Blickwinkeln stindig erneut erfat werden... im Unterschied zu
,moderner*Architektur, die allenfalls nur,,schon* sein und in sich ruhen kann.

Ahnliche (unausgesprochene) ,,Erlebnisfunktionen® hatte etwa
auch der Lettner (aber auch andere feste Kultorte im Raum) zu erfiillen. Der Lettner
verhinderte, da3 der Raum in der optischen Erfassung sich in sich selber geniigen konnte;
sich in beziehungsloser Anschaulichlkeit durch geo- und sogar stereometrische
Geschlossenheit selber verlore.

Schon Karl Borromius hat den Riickfall in die Formen
,heidnischer Architektur* beklagt, wenn die M t t e des Raumes mit dem errechenbaren
Mittelpunkt selber gleichgeordnet wiirde, und sich die auch in der stets fiir welchen
Menschen in einem Raum - und wann auch immer - aufgenotigten Interferenzen
zwischen ihm und dem gestalteten Raum selber erfiillten (die Originalquelle habe ich
bisher nicht ermitteln konnen; Germain Bazin, Paldste des Glaubens, Die Geschichte der
Kloster vom 15.bis zum Ende des 18. Jahrhunderts, Bd. I Augsburg 1997 S.107 gibt
nur an: Karl Borroméus, der die Wiedereinfiihrung des basilikalen Kirchentyps forderte,
sah im Zentralraum die Verwirklichung heidnischer Ideen, eine Auffassung, mit der er im
humanistischen Zeitalter alleine dastand).

Der Mensch in seinem Verhalten, Bewegen usw. hier also selber
etwas hinzutun mufte und nicht etwa nur kiinstlerisch zu konsumieren. - Uber einen
Lettner konnte man eben nur hiniiberblicken, aber den Raum ,,dahinter, den mufte man
eben auch ,,un-versehens* durch die ,, Vorstellung“ vervollstindigen. Seit Kant wird
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dieser Vorgang ,,transzendentale A pperzeption genannt. Dieses ,,reine Denken* als
Selbsterkenntnis in Gleichheit zum schopferischen Handeln Gottes ( der creatio ex nihilo)
lieB so die Verantwortung iiberhaupt erst erwachsen. Der Raum ist und war hier also stets
unfertig, wenn er nicht zugleich mit einem festen gottesdienstlichen (liturgischen)
Verkiindigungsvorgang gegeniiber den Kultorten und Gegensténden auch auerhalb der
, Zeiten“ und so auch einem Menschen alleine begegnete und ihm vorgehalten wiirde.

DaB in protestantischen Zeiten weiter und eben auch in
evangelischen Kirchen Lettner (z.T. dann auch Chorgitter genannt) bis ins 19.Jahrhudert
hinein (cf.Braunschweig/Briidern) gebaut wurden und wie sie von evangelischen
Gemeinde eigentlich benutzt wurden, ist bis heute nirgendwo erfat. Die Evangelische
Theologie- und Kirchengeschichtsschreibung hat hier einige empfindliche Liicken ...

So haben mich im Giistrower Dom zwei erhebliche
Unstimmigkeiten ,,beunruhigt®.

Das Triumphkreuz hat seinen gebiihrenden Platz verloren.

Und die Apostel - offenbar fiir eine Lettneranlage gedacht , wie
sie A.Fr.Lorenz (im Christlichen Denkmal 17 (1955))
zu rekonstruieren versuchte.

Uberdies scheint niemandem dabei ernsthaft bisher
aufgefallen zu sein, da diese ,,Apsotel* mit ihren Proportionen (mit z.T.stark verkiirzten
unteren GliedmaBen) fiir eine absichtvolle ,,Untersicht geschaffen worden sind; sie also
einen Standort verlangten, der weit hoher liegen mii3te, als nur in Augenhthe des
jeweiligen Betrachters wie jetzt; ihre derzeitige Aufstellung degradierte sie zu nur
kiinstlerischen ,,Figiirchen®, die ihren Auftrag als Hinweis auf die Kirche im Himmel und
auf Erden zugleich (die Gemeinschaft der Heiligen)... nicht mehr unmittelbar
wigderspiegeln lieBen.

Wenigstens in Andeutung sollten sie auf einem Lettnerbalken
quer in einem ,, Triumphbogen® wieder ,,erhoht” werden (wie auf der Skizze anbei).

Zusammen mit dem Gekreuzigten konnte dafiir - nachdem der
Chorraum anderweitig schon reich ausgestattet ist - der gleich groBe Bogen zum
Querschiff gewihlt werden. Die alte Taufe, die dort im Nord-Querarm steht, lieBe diese
Zeichenhaftigkeit sehr wohl zu, zumal der eigentliche Hauptzugang normalerweise
ohnehin das Siidportal sein diirfte.

Wer also die Kirche betrite, wiirde die vorhandenen Stiicke in
gleicher architektonischer und theologischer Bedeutung dort wiedererkennen, wie sie
urspriinglich fiir den Triumphbogen (im Chor) gedacht gewesen waren, und sie dennoch
auch mit Blick nach Norden und zur Taufe so nicht zu Ausstellungsgegenstinde
denaturierten.(Der Kreuzaltar muf3 wieder v o r den Stufen stehen).

Sie werden sicherlich aus den mitgeschickten Abbildungen verstehen, was
und wie ich es meine.

Mit denWiinschen fiir eine erholsame Ferienzeit griit Sie sehr herzlich

Thr
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Schnitzstatuen im Dom in dreiviertel Lebensgrosse.

Kunst- und Geschichts-Denkméler des GroBherzogtums Mecklenburg-Schwerin Bd.IV? 1901
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Schnitzstatuen im Dom in dreiviertel Lebensgrisse.

Kunst- und Geschichts-Denkmaler des GroBherzogtums Mecklenbuurg-Schwerin Bd IV2 1901



EVANGELISCHER KIRCHENBAUVEREIN-GEGR.1890 ZU BERLIN

Vorsitzender Dr.theol. Thomas Buske
Gossler Strafe 15 12161 Berlin — Tel. 851 2826

STADTKIRCHE IN JEVER

Die gebrochenen Winkel in der neuen Gestiihlsanordnung (anstelle der zwei groflen
uniformen Blocke) sind spiegelbildlich aus der Decke des Kirchenraumes, die einem gotischen
Zellengewdlbe nachempfunden wurde, entnommen.

Diese neue Gliederung wird allen Gottesdienstformen — von der Andacht und Kasualien
iiber die allgemeinen Sonntagsgottesdienste und bei besonderen Festtagen (mit 800 Peronen)
gerecht.

Stets ist ein in sich auch ,,geistlich® geschlossener Personenkreis mit dem Gestiihl

vorbereitet.

Kleine, nicht unmittelbar wahrnehmbare Abweichungen (von der Symetrie) sind bewulft
eingearbeitet, um die architektonische ,,Interferenz* im Raum auch zu einer, selbst unbewuften
Erlebnisherausforderung werden zu lassen (so haben die drei letzten Bankreihen auf der Kanzelseite
je einen Sitz mehr).

Auch ist die Sprechrichtung von der Kanzel in die Diagonale verlegt (darunter evtl. der
,Levitenstuhl* und Sedelien).

Die Taufe inmitten des Raumes; sie wird zum Eingang hin mit einem Gitter umfangen, um
fiir alle Eintretenden auch gottesdienstlich gekennzeichnet zu sein.

Die Zwischenrcdume zwischen den einzelnen Bankgruppen laden wie selbsverstdndlich zum
stillen weiteren Verweilen vor und nach einem Gottesdienst in einer solchen Kirche ein.

Weitere Einzelheiten unter: www.evangelischer-kirchenbauverein.de

21.1.2013

Foto: Lisa Hammel/Hamburg
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Um die Kirche nicht nur im Stadtbild aufzuwerten sollte das flache und gefaltete Dach durch ein
eigenes hohes und mit einem Turm - mit der Tauf- und Vater-Unser-Glocke - ergénzt werden; die
Vorlage konnte nach der Ansicht der Kirche von 1835 (Westgiebel) gewonnen werden.



Zu den Altarbildern in der Stadtpfarrkirche
St.Marien

zu LOITZ - Vorpommern



Zu den Altarbildern in der St.Marien-Kirchezu Loitz

Aus der Kirchenchronik wird berichtet, daB Anton Heinrich Gladro w die
»heuen” Bilder Grablegung und Verkldrung Christi fiir den Altar in der Loitzer Kirche nach
Vorlagen von Raffael (Raffaello Santi (Sanzio)) 1810 .kopiert* habe.

Doch dabei wird iibersehen, welche charakteristischen und
eigenstindigen Verénderungen Gladrow gegeniiber seinen Vorlagen (welche auch immer das
gewesen sein mogen) vorgenommen hat. Vom Original der ,,Grablegung®, wie sie Heinrich Len g
erich (zundchst mit anderen Bildern fiir den Raffael-Saal in der Potsdamer Orangerie) und 1825
dann auch noch einmal in etwas vergroBertem MaBstab (das Original 184x176 c¢m) fiir die
Demminer Kirche ,,kopieren sollte, weicht das Loitzer Altarbild jedoch erheblich ab.

Wie es im iibrigen zu der Ubertragung eines Andachtsbildes aus Perugia im 19.Jh. dann zu
einem protestantischen Altarbild (,,Es sei denn, da3 das Weizenkorn in die Erde falle und erstrebe.. (Jh 12 24)
und zu dem entsprechenden Sakramentsbezug kommen konnte, habe ich verschiedentlich dargestellt; u.a. in den Heften
3 u.14 des Evgl Kirchenbauvereins; zuletzt in der Monographie: Revelanda Ikonographica... 2003 168ff,

Zunichst: Der benutzte Ausschnitt (denn nur um einen solchen handelt es sich) ist
spiegelverkehrt wiedergegeben. Die (hebriische) Leserichtung bei Raffael ist vertauscht, so daB
auch die Seitenwunde Jesu statt rechts nun aber auf der Herzseite erscheint, obwohl die
»Verwundung des Herzens Jesu® ja ganz anders erfolgte (cf.Cant 4 9 - durch die Tugenden, die
Christus kreuzigten, als Bildvorstellung wohl zuerst von Bernhard von Clairvaux geschaffen).
Die Trager des Leichnams sind aus Dienern nach der Kleidung (der langen Togagewandung) zu
»Standespersonen® geworden (Johannes und Joseph von Arimathia).

Statt der aufwendig gekleideten Maria-Magdalena, die mit ,,kostlicher Narde* Jesus im Widerspiel
der erwihlenden Salbung zum Tode bereitete, aber auch die erste, die von Ostern selbst den
Jiingern verkiindigen muBte... (Jh 20 17), beugt sich jetzt die Gottesmutter iiber ihren Sohn (bei
Raffael zusitzlich dargestellt wie auch der Berg Golgatha), ist Maria zusammengebrochen, als der
Sohn vom Kreuz fort in das Grab getragen wird, und die iibrigen Frauen auf dem Raffaelschen
Gemilde fangen sie auf und stiitzen sie - im Ganzen werden in den Evangelien vier Frauen
namentlich in der Passions- und Ostergeschichte genannt und so auch von Raffael dargestellt).

Gladrow verwandelte damit die Grablegung in ein ,Vesperbild, wie es ,aus der
vorreformatorischen Traditionsfrommigkeit stammte.

Ferner: Bei Raffael ist es auf dem Bild noch spiter Nachmittag - bei Gladrow
hingegen bereits dunkel. Doch der Riisttag, wie alle Tage im AT beginnt bereits schon mit Einbruch
der Dammerung, der Nacht und nicht erst am Morgen. Die Grablegung muBte so noch vor dem
Abend geschehen.. Bei Gladrow ist hier also schon Gottes Werk vom Karsamstag bezeichnet:
Niedergefahren zur Holle, die Christus - und das war das eigentliche Osterereignis - zerstort; ...
nicht daB der von ,,Ewigkeit zur Ewigkeit* Lebendige (Apok 1 18) wieder auferstiinde; ,,was
suchtet ihr den Lebendigen bei den Toten..." (Lk 24 5). - Die ,,Hollenfahrt* ist daher neben den
,»Salbentrigerinnen” am Ostermorgen das einzige Bild der Ostkirchen fiir die Auferstehung
Christi: ,,Hinabgefahren* und die Gefangenen hinausgefiihrt (I.Petr 3 19) mit der Predi gt (dem
Wort allein). ,,Christus und das offene Grab* ist eine sehr spite westliche Bildschopfung.

Neben der trauernden Gottesmutter findet sich bei Gladrow eine weitere Gestalt, die
es bei Raffael nicht gibt. Sie hilt in der linken Hand ein Tuch - das ,,SchweiBtuch®.

Das Grab Christi war eben (n.Jh 20 3ff.) auch nach der Auferstehung nicht einfach
leer, sondern zum Erweis auch fiir die beiden Apostel, Petrus und den ,,anderen Jiinger*, die ,,zum
Grabe liefen*, fanden sich dort die Linnen und »gesondert” das ,,Schweifituch” gelegt.

II



II

Zusammen mit der Zurechtweisung der Frauen auf dem Kreuzweg: Weinet iiber
euch und eure Kinder, nicht aber um mich, Christus (Lk 23 28), ergab sich daraus das freilich nicht-
kanonische Bild von dem ,,Schweituch der Veronika*, das schlieBlich als die bedeutendste
Reliquie der westlichen Kirche verehrt wurde; doch bei dem Neubau von St.Peter in Rom war sie
plotzlich verschwunden, obgleich einer der vier Kuppelpfeiler des Naubaus besonders zur
Aufbewahrung dafiir vorgesehen war; erst 1986 wurde sie im Kapuzinerkloster von Manoppello in
den Abruzzen, 150 km von Rom wiedergefunden; identisch mit den Gesichtsziigen des Turiner
Grabtuches.

Eine Generation nach Gladrow malte dann Rudolf Crell 1857 das,,Schweiftuch
der Veronika“ fiir die Deminer Kirche (das Christus-Bild von Diirer war lingst im Protestantismus
fest verankert).

Der Evangelische Kirchenbauverein hat das Crellsche Bild 2001 bei der Schweriner
Denkmalpflege restaurieren lassen.

Diese Gestalt bei Gladrow auf dem Loitzer Bild ist auch die einzige, die nach
,»oben™ (avwBev /Jh 3 7) auf das noch gleich zu besprechende Bild der ,» verkldarung® dariiber im
Altarretabel blickt; bei Raffael ist es hingegen der linke Triger, dessen Antlitz parallel zum toten
Christus Gesicht gestaltet wurde: ,,Was blickt ihr gen Himmel... ER wird wiederkommen, w i e ihr
IHN gesehn habt gen Himmel fahren...(Acta 1 11); und: ,,ER wird vor euch hingehen nach Galilia,
da werdet ihr IHN sehen...!“(Mt 28 7).

Aber auch die ,,V erkldrun g“im Loitzer Altar ist wiederum ein erheblich
verkleinerter Ausschnitt aus Raffaels Monumentalgemilde (405x278 cm) zwischen 1516-1520.
Dazu:Grogor Bernhart-Konigstein, Raffaels Weltverklarung, Das bedeutendste Gemélde
der Welt 2007.

Auch fehlt bei Gladrow die gesamte zweite untere Hilfte des Raffaelschen Bildes,
namlich die Fortsetzung der Verklarung (Mt 17 14ff. u.p.). Die restlichen Jiinger, die nicht auf den
Berg mitgenommen worden waren, hatte sich nimlich inzwischen vergeblich versucht, einen
»besessenen Knaben zu heilen und erhielten daraufhin ihre Riige: ,,Um eures Unglaubens willen*
waret ihr unfahig... (14 20). Hingegen wird der Glaube der Heiden mehrfach gelobt - so der
s, Hauptmann von Kapernaum* (Mt 8 10), oder gar das , kanaandische Weib“: Dein Glaube ist groB...
(Mt 15 28); iibrigens die einzige Stelle, wo von einem ,,groRen* Glauben gesprochen wird; die
Jinger waren allenfalls ,,Kleinglaubige*.

Als die nun in Loitz fehlende untere Hélfte mufl mithin - und keineswegs
als Ersatz, sondern als neue ,,evangelische® Deutung - deshalb das darunter als Hauptbild im Altar
eingelassene Bild gelesen werden - namlich nun hier die ,,Grablegung*, oder richtiger die ,M ar i
en-Vesper",das Aufdimmerm des wirklichen und eben nicht nur historischen Golgatha-
Geschehens... ,,Fiir euch dahingegeben in den Tod ...

Interessant wire, wie in dieser Zeit um 1800 und danach z.B. in Vorpommern tiberhaupt
gepredigt worden ist und wie sich diese beharrliche lutherische Kreuzes-Frommigkeit auch kiinstlerisch weiterhin
widerspiegeln konnte. - Ein Forschungsprogramm, die Pfarrbibliotheken nun endlich nicht nur daraufhin zu
durchforsten, sondern auch bibliothekstechnisch zu erfassen, stie bisher leider bei Fakultit und Kirchenleitung auf
taube Ohren.

20.Juli 2008

Dr.THOMAS BUSKE GOSSLER STRASSE 25 12 161 BERLIN 030/8521 2826



Der Dom zu Magdeburg

MAGDEBURG

Dom — gottesdienstliche Neuordnung
Foto: Titelblatt Deutscher Kunstverlag 1993 Heft 415 (Kleine Kunstfiihrer)



Der nachfolgende Text aus: Thomas Buske,
Schopfung und Mandat Gottes, (Bd.IV der Systematischen Theologie —
noch unverdsffentlicht)

Fotos n.(Gregor Peda) Michael Sussmann, Der Dom zu Magdeburg, Passau 1997.

Niemandem ist es bisher jedenfalls offenbar aufgefallen, daf die Kanzel,
die erst Ende des 16.Jahrhunderts, und nun ,,in Stein®, errichtet wurde, keineswegs,
wie iiblicherweise zu erwarten gewesen wire, sich der rechtwinkligen Jochgliederung
des Domgrundrisses einfligte; die Kanzel wurde nimlich gleichsam wie in eine Art

i

Kanzel von Christoph Capup 1595 -1597 und
die Rotunde des Heiligen Grabes

Nische eines Langhauspfeilers gestellt, die sich aus einer Zusammenfassung der
Arkadenbogen und den Diensten, und die zunschst wie scheinbare Biindelpfeiler die

1 In einer Rezension zu: JustinE.A.Kroesen, Seitenaltire in mittelalterlichen Kirchen, Standort — Raum — Liturgie,

Regensburg 2010 habe ich u.a. darauf aufmerksam gemacht...(Homil -liturgisches Korrespondenzblatt 2011 484 ff.);
cf. Anm.164 oben.



Hochwand des Mittelschiffes gliederten, fast wie von selber ergab. Damit war aber
auch die Sprechrichtung des Predigers d i a g o n a | (nach Siidosten) auf den schriig
gegeniiberliegenden Pfleiler (im Joch vor der Vierung) vorgegeben; es war mithin
dann also jener Raum der Gemeinde vor dem ,Kreuzaltar®, der jetzt in Analogie zu
den altchristlichen doppelpoligen Anlagen von ,,Altar und Bema* (in Anlehnung an
die auch schon von uns verschiedentlich genannte synagogalen Tradition und die sich
vor allem aus der ost-syrischen Kirche anbot), nun hier auch zu einer neuen nun auch
wreformatorisch wiederentdeckten Erlebnisfihigkeit von ,,Wort und Sakrament*
umgestaltet und geprégt werden sollte. Paulus, hier der Kanzeltriger, blickte so auch
nicht zufillig (eben nicht im Winkel von 90°, sondern von 45 °) mitten in diesen
Raum mit den dort und damals noch zumeist auch stehenden Zuhdrern 2. Diese
Ausrichtung bot damit auch fast absichtslos zugleich eine hervorragende Akustik, die
bis heute auch alle modernen elektronischen Hilfsmittel in den Schatten stellte und
fir den Prediger — ndmlich, wenn er auch wirklich etwas n i ¢ h t nur aus sich selber
zu sagen hatte - vollstéindig tiberfliissig machte, wie es auch die Einzeichnungen in
den hier folgenden Grundrif3 verbiirgen wiirde °.

2 ..wenn sich nicht damals jemand selber ein Schemelchen zum Sitzen mitgebracht hitte... cf. Thomas Buske, Das
Kirchengestiihl, Allein und gemeinsam im gottesdienstliche Raum, Hefte des Evangelischen Kirchenbauvereins 5/6.
3 Zur Ikonographie der Domkanzel sei im Ubrigen vermerkt: Entgegen aller Chronologie der Heilsgeschichte
bagann unten am Treppenaufgang zur Kanzel das Gericht (die Sintfut /Gn7); auf halber Hohe reicht Eva dem sich
ziemlich ldssig erhebenden Adam die von ihr gepfliickte Frucht, zu der er sein Weib mit seiner, zwar von Gott ihm
sehr genau befohlenen, aber von ihm doch nur — und schon im Anfang — ungeniigend vorgetragene Predigt verfiihrt
hatte; nicht einmal die Worte vermochte sie richtig zu wiederholen... (cf.Gn 2 17; 3 3); ...und schlieBlich auf der
letzten Kanzelseite Johannes mit seinem BuBruf... dem engegenkommenden... in der Endgiiltigkeit desjenigen, der
hier schon als Christus Salvator gezeigt wurde, und zu dessen Linken die beiden zu Patronen der Domkirche
gewdhlten, Katharina und Mauritius. - Die Kanzelbekrénung wohl Jahrtzehnte spiter hinzugefligt, assoziierte mit
ihrer kuppeartigen Bekrénung mit der darunter offenen Laterne mit der ,Heiligen Dreifaltigkeit* - gemeint ist also
der ,,Gnadenstuhl®, das thactnpov, das tabernaculum — und das darum nun auch fiir immer leere Grab. (Hebr 4 16).
- Die buchstibliche Af-finitit des Kanzelstandortes zu der Magdeburger Grabesrotunde am selber Pfeiler erfuhr
damit auch eine inhaltlich zusitzliche Aussage; die Auferweckung des Menschen, der da g 1au b t... zugleich auch
in dem Zeichen der Vergegenwirtigung durch die Tau fe (,t4glich auf’s neue sterben und auferstehen® /Luther). -
Das Heilige Grab findet sich als liturgischer Nachbau (haufig auch nur als Arkosolium) fast ausnahmslos in Stifts-
und Klosterkirchen und zumeist auf der Nordseite (Ausnahme Gernrode), wenn es nicht als selbstidndiges Gebdude
und Anlage (wie in Gérlitz) errichtet wurde; man orientierte sich an Vorstellungen, die man von Pilgerfahrten aus
Jerusalem mitbrachte (cf.Jirgen Kriiger, Die Grabeskirche zu Jerusalem, Geschichte-Gestalt-Bedeutung,
Regensburg 2006). Die Prozessionen im Wechsle von der Karwochen zu Ostern vollzog sich darum auch stets ge g
e n Uhrzeigerrtichtung um den Hohen Chor herum, eben bis zur Nordseite (...aus der Dunkelheit der Nacht bricht
dennoch das Licht hervor...). Von der Wiederkunft Christi heiBt es so auch ausdriicklich: ,»Mitternacht heifit diese
Stunde... (Mt 26 6 - und so auch nach dem Choral von Philipp Nicolai, ursp.Rafflenboe 1599, EG 147). - Die
Uberlegungen zur Grabesrotunde in Magdeburg, wie sie Bernd Piffgen (Tradition im Wandel, Die Grablegung des
Kaisers Otto I., der Konigin Edith und der Erzbischéfe im Magdeburger Dom, in: Aufbruch in die Gotik,
Landesausstellung, Katalog Bd.I, Mainz 2009 202ff.) anstellte, namlich eine urspriinglihe Aufstellung im Hohen
Chor selber, entbehren jeglcher Kenntnisse des tatsdchlich in den gottesdienstlichen Verlauf hier einzuschlieBenden
»Grabesgeschehens*, - Der Gedanken ,,Von Norden wird er kommen...* wird in Magdeburg noch durch ein Weiters
erginzt, ndmlich durch die nérdliche Vorhalle, verkiirzt nur ,,Paradies genannt, das dann eigentlch an der Westseite
zu suchen wire, hier aber auch Brauthalle war, in der die »Klugen und torichten Jungfaruen* auf den Bréiutigam der
Kirche, Jesus Christus, als endgiiltiegn Weltenrichter warteten; und sich so entsprechend auf der Siidseite in
Magdenburg noch im Kreuzgang die ,,Tonsur“-Kapelle findet, wo man sich zum Einzug in die Kirche zum
Gottesdienst und den Horen versammelte... (Man zog nun nicht mehr einfach dem Licht entgegen, sondern mit der
Sonne dem H errn (in Umkehrung des natiirlichen Laufes — die Weltachse kreuzte vor dem Lettner-Altar den Weg
der Geschichte Gottes schon auf Erden mit seinen Menschenkindern, wie in der Regel der cardo und decumanu bei
einer Stadtgrndung). DaB die Brauthalle (oder manchenorts nur eine Brauttiir) zugleich auch dazu diente, gemiB
der Gleichnishaftigkeit (Christus und e cc/esia und dem darum dann auch sakramentale Charakter der Ehe) dort
Jacie ecclesiae die EheschlieBung als ,Handlung weltlichen Rechts* wie »der Ringwechsel vollzogen* wurde,
bedarf danach kaum noch einer Erkldrung (cf:Giinther Binding, Art Brauttiir in LMA Bd.II 1983 Col. 592). - Erst in
reformatorischer Zeit wurde die danach ansonsten folgende Brautmessee zu dem gemeinsamen Akt Kirchlicher
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Der Kanzelstandort im Magdeburger Dom
= re— und dessen akustische Vorziige ohne Hilfe

\

= \5/ elektronischer Ubertragungsanlagen

Die sich daraus ergebende Aufstellung des Gestiihls (von Stiihlen)

Trauung umgeschaffen (liturgisch ein novum/ dafiir wurde u.a. Johann Wigand, Mittarbeiter an den Magdeburger
Centurien wihrend seiner Zeit als Stadtsuperintendent in Wismar 1562-68 gerithmt /Michael Brunners, in : Die
Magdeburger Centurien, zur 1200Jahrfeier der Stadt Magdeburg 2007, Bd.I resp.96). - Auch ,,Hochzeitspredigten®
wurde von nun ostentativ verdffentlicht; als Beispiel seien die Traureden des Pripositus in Demmin/Vorpommern
Peter Michaelis (Nuptialia oder 65 Hochzeitspredigten 1697 /Nachdruck 1717) genannt.



vermeidet auch darum jede Uniformitdt von rechtwinklig aufgestellten Bénken, die
etwa wie ,,Marschblocke* den Raum fiir ledigliche zu beriicksichtigende GroB3- (oder
eben ,,Massen“-)Veranstaltungen einfach vollstellten, und wie es seit dem Ende des
19.Jahrhunderts, und ziemlich uniiberlegt, iiblich wurde, und so dann auch den
Einzelnen nétigte, in einem grofen (und oft genug auch nur leeren) Bankblock (oder
gelegentlich auch ganz anders (wie zu Weihnachten) auf eine erzwungene
,» Luchfiihlung” gehen zu miissen) seinen Platz zu suchen, aber damit schlieBlich doch
nur das Gefiihl der Fremdheit oder sogar des AbgestoBenwerdens aufkommen mufte,
noch ehe er tiberhaupt sich seinen Platz hitte wirklich s e 1 b e r wihlen kénnen;
stattdessen wurde er in eine liberall gleichformige Bankreihe mit deren stets optisch
unbestimmten Fluchtlinien einzutreten gezwungen, und die mit ihren schon
architektonisch beliebigen Zielrichtungen (vorwirts oder seitlich) nur noch einfach
eine solche (aber eben dann nicht mehr ganz freiwillige) Einordnung zulieen, doch
damit aber auch schon im Ansatz das Empfinden fiir eine liturgisch-gottesdienstliche
Ausdrucksgestalt fiir einen jeden noch so aufrichtig hier die Teilnahme suchenden
erschwerte *. Nie war nédmlich das Kirchengestiihl so schematisch und gleichformig
aufgestellt gewesen; in der Danziger Marienkirche konnte man jedenfalls noch (bis
zur Zerstorung 1945) jenen Raumeindruck erleben, wie er durch die Einrichtung mit
dem ,,Gestiihl* seit der Reformation (und oft auch nach Korporationen der Kaufleute
und Handwerker unterschieden, aber auch immer mit der Hervorhebung der fiir das
Gesamt in Kirche und Biirgerschaft verantwortlichen Obrigkeit) buchstéblich und so
auch gegen jedes lineare Verstindnis gewachsen war °. Der darum auch hier
fur das Gestiihl im Magdeburger Dom vorgelegte Plan beriicksichtigt so nicht nur die
Zahl der sonntéglichen Besucher (von etwa 500), sondern in seiner Gliederung auch
jede weitere nur denkbare und dann auch zu welcherlei und besonderen Anlissen
iberdies vielleicht auch zusitzlich zu schaffende liturgisch-gottesdienstliche
Gestaltung - von der Andacht, wie etwa in der Passionszeit, {iber den allgemeinen
Predigtgottesdienst bis hin zur groBen Abendmahlsfeier, wobei der Lettneraltar
weiterhin sogar als ,,Riisttisch® fiir den (Haupt-)Altar inmitten der Gemeinde dienen
konnte.

Der dort heute stehende, aber véllig unverstanden und iiberhaupt erst in
jiingerer Zeit dorthin umgesetzte Katharinen-Alltar gehorte stattdessen wieder an
seinen urspriinglichen Bestimmungsort — ndmlich in die Mite des Langhauses,
mit der ihm dort, auch von Anfang an, eben mit den drei aufstrebenden Fialen,
architektonisch zugedachten Funktion.

4 Selbst ,der Gottesdienst in der Synagoge — die Wurzel des christlichen Kultus — war (daher) nie reiner
Lehrgottesdienst, sondern besaB eine rituelle, ja sakramentale Dimension, nidmlich (allein schon) durch die
Hinwendung im Gebte auf die Thoralade und so auf das Allerheiligste im Tempel“; die Topographie war also hierin
schon léngst tiber eine noch moglich zu erinnerende Bedeutung geweitet worden (Lang, op.cit. 123).

5 Bilder dazu aus: Willi Drost, Die Marienkirche in Danzig... Bau- und Kunstdenkmiler des Deutschen Ostens A4,
Stuttgart 1963; einiges davon habe ich wie Anm.216 resp.32.33 benutzt. - Als man jedoch anfing, die ,,Kirche*
tiberwiegend nicht nur als Verkiindigungsort des Christus Gottes, sondern nun auch als Gesinnungsgemeinschaft in
Moral und &ffentlichen Angelegenheiten zu verstehen, kamen dann selbstredend auch véllig abartigen Probleme des
unbedingt in einer Kirche auchzu verbrieftenden Sitzes dazu (cf. Reinhold Wex, Ordnung und Unfriede,
Raumprobleme des protestantischen Kirchenbaus im 17.und 18.Jahrhunderts in Deutschland 1984).
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Niemandem scheint es ndmlich bisher gleichfalls aufgefallen zu sein,
daf der Katharinen-Altar das Langschiff (an seinem urspriingliche Standort) in genau
zwei gleichgroBe Hilften teilte. Der Altar wirkte hier wie ein zweiter, zwar nur
angedeuteter Lettner, der mit einem Retabel aus einer dreifachen S#ulenarchitektur
auch nichts anderes mehr denken lie % der Mensch, der vom westlichen Joch und

Die Heilige steht fir die Uberwindung allen heidnischen Denkens; alle sich vom Schopfergott 1osende
Wissenschaftlichkeit paralysierte sich stets selber; so trat Katharian auch dem Kaiser gegeniiber: Bekenne dich zu
deinem Schopfer, unverwechselbar in der Gschichte als Christus zu erschauen; und der sich selbst iiberwand und
seine Morder nicht vernichtete, sondern immer noch in seiner Langmut zur Umkehr predigen lieBe und so auch mit

6



von dort seitlich die Kirche nur betreten konnte und eben ohnehin nie durch das dem
alleinigen Herrn und K&nig ausschlieilich vorbehaltene Hauptportal 7, wurde ganz
unwillkiirlich auch an das innere p r o fic e re seines eigenen Lebens, nimlich
wihrend des Nihertretens in diesen Raum hinein auch an seine eigene Gottes- und
Selbsterkenntnis erinnert. Es war darum auch jener Raum mit der Taufe davor, der
nun hier erst einmal zuvor auch zur eigenen und unausweichlich bewut mdglichen
Vorbereitung ausgebreiet worden war und so nicht nur etwa mit den eigenen Fiilen
durchschritten werden mufte ®. - Eine solche Gliederung findet sich daher auch schon
in frithchristlichen Kirchen und ist spiter vor allem bei den wie iiberldngt wirkenden
gotischen Kathedralen Englands mehrfach benutzt worden °. Die architektonische
Gestaltung verhilft so hier zum letzten und eigenen Innehalten — eben vor dem
existentiellen Wagnis, auch selber (,im Glauben“) die Gemeinschaft Gottes zu
begehren. - Das Bild von Carl Georg Hasenpflug vom Dominneren und vom Westen
kommend und mit Blick auf den Katharinen-Altar um 1827 beweist die hier geradezu
auch unentbehrliche Funktion dieses Altares zur auch kerygmatischen Erfassung des
Raumes; aber eben darum so auch, daf3 der Gemeindegottesdienst in der Dia gona
l'e n von der Kanzel her auch schon damals einen eigenen weiteren Altar (aber ohne
Retabel) besall und damit praktisch schon von einer #lteren aber unzwischen
iibersehenen protestantischen Tradition geprigt worden war, und wie sie nun auch
von unsere Gestiihlseinzeichnung wiederum bestitigt wiirde.

Auch der Dachreiter mit der Gebetsglocke iiber dem Hauptschiff zeigte so
gleichfalls auch schon von Ferne den Ort dieses Altares; er ist und war daher auch nie
etwa als Ersatz eines Vierungsturmes gedacht '°, sondern er steht sehr absichtsvoll
und leicht verschoben genau iiber diesem Gemeindealtar.

Gleichwohl blieb aber die Einheit des Gesamtraumes durch die
architektonischen Zeichen bestehen;der Gemeindeteil des Langschiffes wurde vor der
Vierung, vor dem dortigen Lettner beginnend, und einem noch einmal gleichgroBen

Die Riickseite des Katharinenaltares
am gegenwartigen Standort

deinem Glauben an ihn die Welt noch noch vor jedem etwa verurteilen miissenden Gericht vollenden mdchte
(cf.Jacobus de Voragine, LEGNDA AUREA um 1263-67).

7 Die hier zu fordernde Augabe auch einer theologischen Ausdeutung, daB ndmlich der Vollender der beiden
Domtiirme, Erzbischof Ernst von Sachsen, auch in der dortigen Turmhalle zugleich (1494) begraben sein wollte,
gleichsam stellvertretend in der vollen Verantwortung flir seine Kirche und darin dann auch als LHerster die
Vollendung der Werke Gottes (in Gericht und Gnade) erwarten wollte (,,die Auferstehung der Toten und ein Leben
der zukiinftigen Welt* /Nic.) sollte auch als Selbstverpflichtung von allen nun Nachgeborenen nicht zu gering
erachtet werden.

8 Man denke hier durchaus auch an die Petrus-Geschichte, an die FuBwaschung Jesu; ...nicht nur die FiiBe sollte Jeus
ihm waschen, sondern Hénde und Haupt auch® (Jh 13 9); und Petrus verstand nicht, da Gottes Tun an seinen
Menschenkinder immer schon alles umfaBte: ...durch mich, Christus, bist du schon ganz rein... (Jh13 1o).

9 ..so in York,Lincoln, Wells oder Salisbury... cf. Martin Hiirlimann, Englische Kathedralen, Ziirich 1948. - In Heft
16/17 des Evangelischen Kirchenbauvereins 2010 ,,Mensch, Raum, Der gottesdienstliche Verkiindigungsort® p.e.
resp. 41.53 finden sich von mir dazu weitere Erlduterungen.

10 Dieser Verwechslung erlag man zum Beispiel bei der 1966 umfassend vorgenommenen Restaurierung etwa in
Ratzeburg, als der Dachreiter auf die Vierung verschoben wurden, aber damit ebenso auch im Inneren wie fast
zeichenhaft die innere Raumgliederung des Domes mit der versetzten Kanzel zerstort wurde (der gottesdienstliche
Raum war fortan zu einem kulturellen Veranstaltungsort degradiert; auch der Lettneraltar fehlt, vom Pfarrer am
Hochaltar ist die Gemeinde iiber mehrere zig-Meter getrennt und hort ihn allenfalls mehr oder weniger gut in einer
Lautsprecheranlage).



Das Dominnere nach
einem Gemélde von
Carl Georg Hasenpflug
um 1827

mit dem urspriinglichen
und wieder
herzustellenden Standort
des Katharinenaltares

und tiefen Hohen Chor verklammert; der westliche SchluBstein im Langhaus zeigt so
ein von Blittern und Bliiten umrahmtes menschliches Antlitz; und wer wollte hier
nicht tiber den allgemeinen Schdpfungsakt hinaus an das Bild denken: ,,Adam das
Bild des, der zukiinftig war - Christus(Rm5 14/ Adou og 6TtV TOV
uelovtog); aufgefangen von dem SchluBstein im Hohen Chor: Christus als
Weltenrichter, die rechte Hand zum Segensgestus erhoben ', und in der linken das B
uch des Lebens-—eswar,das Lamm®, das aus der Rechten Gottes das Buch
erhielt und allein wiirdig war, es zu 6ffnen, und wer darin zum Leben erfunden
werden wiirde, ,,erwiirgt“ und dennoch zu nehmen Kraft, Reichtum, Weisheit, Stirke
und Ehre und Preis und Lob... (Apok 5 7.12; 20 11-15). Und so dann auch in diesem
SchluBstein bezeugt: Dies ist mein lieber Sohn.. wie in der Taufe Jesu

I1 Dazu: Karl Holl, Ges.Aufsitze 11, Der Osten, Tiibingen 1928 5. , Die Stellung der Finger (beim Segensgestus —
nicht mit dem Redegestus zu verwechseln) bilden nimlich die Buchstaben ICXC, die Abkiirzung fiir Jesus=
Christus* (nPeter Wei, Die Mosaiken des Chora-Klosters, Stuttgart/Ziirich 1997 60). - In meiner
Monographie: Revelanda Ikonograpica... haben ich veschiedentlich darauf Bezug genommen 196.227.



(mit dem Zeichen des Heiligen Geistes, der Taube) und in der erneuten Bestitigung

bei der Verkldarung Jesu: ...den sollt ihr hé6ren(Mt317; Mk 1 11; Lk 3 22

und Mt 17 5; Mk 9 7; Lk 9 35). - Die Mitte des Hohen Chores, bestehend aus dem

chorus psallentium und dem sanctuarium, wird jedoch durch den Osterleuchter —

uniibersehbar - als auch eigene zu erinnernde Erfahrung nicht nur zum Leben,

sondern auch zu der darin zu bestehenden Bewihrung vor Gott ausgezeichnet 2 and
P 1 ' = = 4 i

Lebensbaum-Kruzifix aus Bronze
von Jiirgen Weber 1986

noch ehe man auf den ,,Anfanger und Vollender* aller Geschichte im Chorscheitel zu
blicken wagte, ndmlich allein noch dem in das Angesicht, der wie kaum zuvor in der
Geschichte der Kunst (von Jiirgen Weber 1986) nicht eigentlich mehr an ein Kreuz,
sondern als deranden Baum des Lebens(den arbor vitae) genagelte Christus
dargestellt worden ist. Was im Mittelalter mit den z.T. sogar sehr monumentalen (vier

12 Der heutige Standort a u f den Stufen zum sanctuarium ist geradezu ein nicht nur wehtuendes, aondern auch die
liturgische Aussage stark beschiddigendes Miverstédndnis; er gehorte eine kanppen Meter frei davor gestellt.



oder finf Meter hohen, wie etwa im Mailéinder Dom) ,,Siebenarmigen Leuchtern® aus
Bronze (zumeist zwischen Chor und Langhaus und unter dem Triumphkreuz gestellt)
noch in vielfachen Deutungsebenen begegnete: Schopfung, Paradies, Siindenfall, die
»Wurzel Jesse, das ,neue Jerusalem®, das ,Licht der Welt“ oder den ,sieben
Geistegaben Gottes®, und zumeist auch iiber die Vorstellung des Leuchters aus dem
jerusalemischen Tempel religionsgeschichtlich noch viel weiter zuriickreichte °, nun
aber auch hier auszudriicken versucht wurde, das war langst als ,,alles in allem*, und
wie schon auch nur irgendwie vollstindig auf Erden zu erschauen und zu erfassen
gewesen: ndmlich immer nur in dem, dem ,,alle Dinge unter seine Fiif3e getan®, ,,und
der zum Haupt der Gmeinde gesetzt“ - , es ist die Fiille des, der alles in allem erfiillt*
(Eph 1 23), und darin dann auch niemand mehr verlorengehen sollte (cf.I.Petr 3 9).
»-..deswegen kam der Sohn auf Erden...« 4,

Noch dreihundert Jahre nach der Reformation wurde im Hohen Chor des
Magdeburger Domes das Stundengebet’halten, bis das Erzstift dem fiir den jlinsten
Bruder Napoleons, Jerome, ziemlich willkiirlich geschaffenen Koénigreich Westfalen
einverleibt, aber damit dann auch in bewuBter kulturpolitischer Manipulation die
institutionellen Voraussetzungen fiir das bis dahin noch existierende Dombkapitel und
dessen Vikare zerstort wurden. Eine evangelische (Dom-und)Kirchengemeinde allein

Der Lettner im Magdeburger Dom 1445-1451

mit dem Kreuzaltar, der auch weiterhin als , Riisttisch zu den Abendmahlsfeiern an dem groBen Gemeindealtar im Langschiff davor dienen konnte.

13~ Zur ersten theologischen Ausdeutung: Peter Bloch, Siebenarmige Leuchter in christliche Kirchen, Wallraf-Richartz
Jahrbuch Bd.XXIII 1961 55-190; ferner auch zu den ,sieben Siulen der Weisheit Gottes (= die Kirche und das
danach zu bauende Haus / Prov 9 1) in meiner Studie: Heuiliger Geist und weisheit Gottes... Neustadt/Aisch 1991

14 EG 354 3: ,Ich habe nun den Grund gefunden...“ (Joh.Andreas Rothe vor 1723).



war eben, auch schon aus ihrer strukturellen Orgenisationsform heraus, nie in der
Lage, auf Dauer auch diese umfassendere (oderuniversa ] e r e ) kirchliche oder
auch geistliche Aufgabe weiterhin wahrzunehmen ".

26.X.1997

An den

Domkirchengemeinderat

in Magdeburg

Am Dom 39104 Magdeburg

..................

am vergangenen Donnerstag war ich wieder in Magdeburg; und so oftich -
auch schon vor der Wende - in Magdeburg den Dom betreten haben, schien mir etwas
_nicht zu stimmen* - irgendetwas storte im Raum.
Und nun entdeckte ich am Donnerstag endlich das Gemélde vom Inneraum des Domes,
wie es 1827 Carl Georg Hasenpflug geschaffen hatte Jetzt hatte ich es gefunden, was den
Raum heute so unausgeglichen wirken laft:

Der Katharinenaltar muB} an seinen urspriinglichen Standort
zuriickversetzte werden.
Das iiberlange Kirchenschiff war in einer gleichsam doppelchdrigen Anlage aufgefangen
worden.

Und die zweite Entdeckung danach am Ort selbst:
Die Kanzel hat ihre Richtung nach Siid-Osten
(Die gegenwiirtige Aufstellung der Stiihle steht in volligem Widerspruch dazu); Kanzel
und Lettner- bzw. Kreuz-, Laien- oder Volks -Altar umschreiben aber den Kernbereich
des eigentlichen sonntéglichen Gemeindegottesdienstbereiches.

Auf dem ersten beigefiigten Blatt ist in Blau die Akustik und ihre
hauptsichlichen Brech- und Reflexionswinkel eingezeichnet; dieser Bereich lieBe sich
sogar ohne elektro-akustische Hilfsmittel durch den Prediger erfassen.

Dabei gilt folgende Grundregel: Der Sichtwinkel des Predigers, auch den entferntest-
stehenden noch mit seinem Gesicht zuerschauen, garantiert auch die akustische
Verstindlichkeit des Horers und begriindete und bedingte auch so alleine die Kanzelhohe.

Auf dem zweiten Blatt ist deshalb das Gestiihl (Stiihle nicht malBstabgerecht) so
angeordnet, wie es sich mithin aus der akustischen Wirklichkeit des gepredigten Wortes
von selber ergeben wiirde.

Auch der liturgische Weg aus dem Gemeindebereich zur Taufe und zuriick, ebenso wie
die dann entstandene Hauptbewegung beim Hineingehen entsprechen den gotischen
Bogen-Segmenten und lassen liberhaupt erst die Tiefe des Raumes in mehr als nur einer
Dimension erleben.

Ob im Frei-Raum, dem Kernbereich des gemeindegottesdienstlichen Teiles ein Tisch-
Altar stehen wird oder unmittelbar der eigentliche mittelalterliche Gemeinde-Altar am
Lettner wieder benutzt wiirde, muf von Fall zu Fall entschieden werden, namlich: ob
man schlieBlich den Hoch - Altar im Chor fiir Abendmahlsfeiern mit einbezieht oder
nicht.

Grundsitzlich hat sich bei uns jedenfalls gezeigt, da am Ende eines Gottesdienstes
Menschen in diese von Gestiihl offene Mitte gehen, sich griien und sich buchstiblich
begegnen, wie es bei keiner anderen Begriilung oder Verabschiedung am Ausgang oder
Eingang oder Biichertisch moglich ist.

15 Fiir die historischen Belegen u.a.: Wolfgang Ullmann, Art. Magdeburg, in TRE Bd. XXI, Berlin 1991 resp. 658.



15x91,5 cm, um 1827
(Museum, Magdeburg)

Carl Georg Hasenpflug, Dominnenraum

nach Osten, Ol/Lwd. 1



BAD OLDESLOE

Zur Aufhingung der Reste eines
mittelalterlichen Altarretabels - 2012

Die Bildmontage erfolgte nach den Bildvorlagen im kleinen Kunstfiihrer der Kirchengemeinde
ISBN 978-3-939609-87-2.




lo. 1. 2012

Dr.theol. Thomas Buske
Vorsitzender

Evangelisch-Lutherische Kirchengemeinde Bad Oldesloe
Kirchweg 4 23 843 Bad Oldesloe

Sehr geehrte Amtsbriider,
sehr geehrte Damen und Herren,

bei meinem gestrigen Besuch in Oldesloe war ich auch in Ihrer Stadtkirche, als
frihmorgens gerade der Weihnachtsschmuck aufgerdumt wurde; einer Threr ehrenamtlichen
Helfer gab mir Ihren Kirchenfiihrer.

Bei der Riickfahrt beschiftigte ich mich im Zug mit dem Altaraufbau; schon beim Betreten
stort etwas den an sich und in sich so schénen »geschlossenen und konzentriert
»evangelischen® Gottesdienstraum. - Endlich fand ich es; es sind die nicht stimmigen
Proportionen, wie namlich die Altartafeln angebracht sind, die ansonsten mit dem modernen
Kirchenfenster genau die Hohe mit dem verlorengegangenen Mittelstiick des Altares (von
6 m) sehr wohl auch inhaltlich zu einem Ganzen wieder verbinden konnten. - Deshalb habe
ich mit der beiliegenden Fotomontage diese Einheit wieder herzustellen und die aesthetische
Ungenauigkeit der Anbringung zu beheben versucht:

Die Tafeln um die Hohe der Evangelistenfiguren niedriger héngen und ein
kleinwenig tiber die vorderen Seiten der Fenstergewandung schieben; und ebenso
die Abendmahlsdarstellung auf einer Art Brettbalken o.4. nicht an der Wand,
sondern davor anbringen.

Sofort wiirde der Altarraum mit den dann so befestigten Tafeln eine plastische Tiefe
erhalten, die auch die V e r tiefung der geistlichen Aussage — eben ohne durch eine
Disproportionalitit schon formal aesthsische behindert zu werden - erleichterte.

Der Evangelische Kirchenbauverein griiit Sie mit dieser kleinen Anregung
freundlichst




OSTERWIECK

Stephanikirche — gottesdienstliche Neuordnung

Foro: Titelblatt Duetscher Kunstverlag 1993 Heft 473 (Kleine Kunstfiihrer)



DIE KIRCHE IN OSTERWIECK

Die Taufe wird aus dem schmalen Chor in die ,,Gemeindekirche® neben die Kanzel gestellt; auf das
dortige Bankgestiihl wird verzichtet; die Taufe dient hier dann gleichzeitig als Standort fiir die
Lesungen; die offenen Flichen lieBen sich jederzeit mit Stithlen auffiillen; bei dem libetrtragenen
Fernsehgottesdienst im April 2013 fand dort auch der Chor seinen liturgischen Platz. - Unter der
(Nord-)Empore ergibt sich die Mdglichkeit zu Ausstellungen.
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PASEWALK

Turmbauvarianten fiir den 1984 zusammengstiirzten Kirchturm



Foto::Faltblatt Kirchengemeinde Pasewalk



Am 3.XILrif} der Turm vertikal von Oben nach Unten auseinander; die nérdliche Hilfte brach
zusammen. Am 8.XII. wurde dann die siidliche Hilfte so unsachgemaB gesprengt, daB auch die
gesamte Westwand der Kirche noch zerstort wurde.

Die Aquinoktialstiirme deckten das nun ungeschiitzte und von Westen offene Dach zu weiten Teilen
dann im néchhsten Friihjahr ab.

Uber die Ursachen durfte nur mit vorgehaltener Hand gesprochen werden; auf der
gegeniiberliegenden Straflenecke hatte die ,,Volkspolizei* (der DDR) ihren Sitz und versuchte
sich dort mit einem unterirdischen Bunker.

Die Entschadigungszahlungen wurden vom Kirchlichen Bauamt auch fiir andere Objekte
»pauschalisiert®, so da3 nur eine bescheidene Turmldsung tiberhaupt moglich wurde; das
historische Baumnaterial, mit dem der neue Betonschaft des Turmes eigentlich urspiinglich
wieder verkleidet werden sollte, war inzwischen irgendwo abgekippt worden
(oder auch im Handel gelandet ?).



Thomas Helms

Foto

“oto: Hermann Zumfeld, Milnster (privat)
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Abb.Faltblatt Kirchengemeinde

Foto: Hermann Zumfelde, Miinster (privat)
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Alternativvorschlag zur Turmgestaltung von Seiten des

Evangelischen Kirchenbauvereins.



Erster Entwurfsvorschlag des Evangelischen Kirchenbauvereins

Einzelheiten in Heft 1o unserer Schriftenrteihe.



EVANGELISCHER
KIRCHENBAUVEREIN

GEGRUNDET 1890 ZU BERLIN

Gestaltung des Turms der Marienkirche in Pasewalk

Um die Frage nach der kiinftigen Gestaltung des Kirchturmes der Marienkirche nicht langer
rein subjektiv nach dem personlichen Geschmack zu betrachten, ist es unumgénglich ,zuerst die
verschiedenen Uberlieferten Gestaltungsvarianten der Vergangenheit zu betrachten. Schon die
urspriingliche Anlage des Turmgrundrisses als Rechteck zeigt deutlich, daf3 hier fiir den Ab-
schlul eine besondere Losung notwendig wird, um dem Betrachter von den verschiedenen
Seiten aus ein befriedigendes Bild des Turmes bieten zu kénnen. Uber die urspriingliche Form
des Turmes aus dem Mittelalter liegen keine verldBlichen Quellen oder Abbildungen vor. Eben-
so bleibt es ungewi3, wenn auch wenig wahrscheinlich, daBB die Form des Turmes, von der
Erbauung bis zur ersten eindeutig zu datierenden Zerstorung im 30jahrigen Krieg, die Zeit von
immerhin mindestens 350 Jahren unveriandert bestanden hat. Von anderen Kirchen aus Vor-
pommern wissen wir, daf3 deren Kirchtiirme durch Blitzschlag, Sturm, Feuersbriinste oder
kriegerische Handlungen im Bereich der jeweiligen Stadt haufig beschédigt oder zerstort wor-
den sind. Zudem ist es mit groBer Wahrscheinlichkeit im Zuge der notwendigen Instandhal-
tungs- und Reparaturarbeiten zu Anpassungen in Materialwahl und Form an den jeweiligen
Geschmack der Zeit gekommen. Die élteste tiberlieferte bildnerische Darstellung der Kirche als
Teil der Stadtansicht als Vignette der Lubinischen Karte aus dem Jahre 1618 ist sicherlich nicht
als maBstdbliche Wiedergabe der tatsachlichen Gebaudeformen und -proportionen zu bewer-
ten, zumal die Darstellung der Stadt in Bezug auf ihre Lage zur Ucker spiegelverkehrt ist. Im
sonst so hilfreichen Tafelwerk von Merian finden wir zwar eine Beschreibung der Stadt Pase-
walk aber keine Ansicht, dies geht vermutlich auf den Umstand zuriick, das zum Zeitpunkt der
Erstellung des Werkes die Stadt als Folge des 30jahrigen Krieges noch zu grof3en Teilen zer-
stort war.

derlin West 446-109



Fiir den Zeitraum 1652 bis 1657 wird zwar eine Wiederherstellung der Kirche und des Turmes
erwihnt, aber auch hier fehlen sowohl Abbildungen als auch eine detaillierte Beschreibung des
Turmes. Auf Grund der wirtschaftlichen Begleitumstande und der recht geringen Einwohner-
zahl der Stadt ist eine umfassende Instandsetzung des Kirchengebaudes wenig wahrscheinlich,
vielmehr werden wohl die grobsten Schaden ausgebessert worden sein, um danach die Kirche
wieder nutzen zu konnen. Die erneute Zerstorung des Turmes im Jahre 1657 setzt diesen Be-
mithungen fiir einen Neuanfang aber recht schnell ein Ende. Zwar nennt die ‘Festschrift zur
700 Jahrfeier der Stadt Pasewalk’, aus dem Jahre 1951, eine weitere Instandsetzung der Kirche
im Jahre 1734, es scheint hierbei aber kein Turmhelm hergestellt worden zu sein, denn sonst
wiirden die verschiedenen anderen Quellen die Herstellung eines TurmabschluB8es in der Mitte
des 19. Jahrhunderts nicht derart deutlich herausstellen. Erst in den Jahren 1839 bis 41 erhilt
die Marienkirche wieder einen Turmhelm, in Form der von KUGLER und LEMCKE beschrie-
benen Losung, als achteckigen Aufsatz und mit der Schaffung der beiden Galerien an den Sei-
ten. Von diesem TurmabschluBl liegen eine Vielzahl von Photographien und verschiedene
Zeichnungen vor. Der Turmhelm tiberdauerte den 2. Weltkrieg und hatte bis 1984 Bestand. Im
Sinne der Denkmalpflege, die sich bei ihrer Zielstellung und den bisher durchgefiihrten Instand-
setzungs- und Wiederherstellungsarbeiten ausschlieBlich an der Baufassung des 19. Jahrhun-
dert orientiert.

Die nun vorgeschlagene und laut des Schreibens des Superintendanten beauftragte Fassung des
Turmhelmes verla3t den bisher eingeschlagenen Weg ohne zwingenden Grund. Um die hierfur
zugrunde liegende Entscheidung des Gemeindekirchenrates nachvollziehbar und fiir die breite
Masse der Bevolkerung transparent zu machen, erscheint sowohl die vorliegende Arbeit als
auch in besonderem Mafle das gemeinsame Gesprach mit allen fachlich und politisch an der
Planung Beteiligten. Es miissen die Kriterien fiir die Gestaltung des Kirchturmes offen darge-
legt werden, um jenen sonst mit Sicherheit entstehenden faden Beigeschmack zu beseitigen und
damit endgiiltig allen weiteren Mif3verstandnissen die Basis zu entziehen.

Der nun gewihlte Weg zur offentlichen und sachlichen Diskussion erscheint um so zwingen-
der, als er dazu beitragen soll, daB3 hier nicht neue Vorurteile zwischen Ost und West aufgebaut
werden, die der Sache an sich, ndmlich dem Wiederaufbau der Kirchen in Mecklenburg-
Vorpommern nur schaden konnten.



Chronologie der Bemiihungen fiir die altvertraute Kirchturmspitze von St.Marien

02.90
15.04.91

3.05.91
16.11.93

7.12.93

1312493
20.12.93

25.01.94

28.12.937

2.01.94.

2.02.94

7.02.94
17.02.94

18.02.94

21.02.94

22.02.94
25.02.94

25.02.94
03.94

Gesprach mit einem Pastor auf dem Friehof Uber den Spltzhelm

“Das kime von oben (Greifswald), da kann man nichts machen?

Schreiben von uns an den Forderverein, Biirgermeister, Pastor Hirsch
und Nordkurier (veroffentlicht, Leserzuschriften daraufhin auch)
Schreiben des Fordervereinsan mich: Spitzhelm bleibt.

Brief von mir (uns) an Kirchenoberbaurat Kirmis in Greifswald und

40 miniitiges Telefonat mit ihm.

Brief von Herrn Kirmis an mich. Hat mein Schreiben v.16.11.93 an den
GKR Pasewalk weitergeleitet mit der Bitte um Uberprufung des: Anlie-
gens. Keine Antwort des GKR an mich.

2. Brief an Herrn Kirmis von mir.

Herr Kirmis bestdtigt den Eingang des Briefes und kat ihn an den GKR
mit der Bitte um Bearbeitung weitergeleitet. Keine Antwort des GKR
an mich.

Artikel im Nordkurier der Redakteurin Frau Stegemann iber unsere
Meinungsumfrage im "Kiek in de Mark" und "Nordkurier" (99% gegen

den Spitzhelm)

Bericht von Jens Uwe Hensel im Nordkurier und am 2.01.94 im Branden=-
burgischen Sonntagsblatt: Marienkirche erhzlt Spitzhelm.

m 6.03.94 wird in letzterem meine Stellungnahme verdffentlicht.

Herr Dibbern im Nordkurier u.a.:...beim Bau der bekannten Turmspitze
wirden wir so tun, als wdre der Einsturz nie passiert...

Leserbrief im Nordkurier von Herrn Paul-Kurt Wolf

Artikel des Herrn Fritz Haut vem Forderverein: Er ist fiir den Spitz-
helm, oder fir eine ernente Umfrage, bei der jeder Befiirworter der
alten Turmspitze neben seinen Namen gleich die Spende einzeichnet,
die er zu leisten gedenkt.

GKR-Mitglied Herr Bartels im Nordkurler...."angezettelte" Umfrageaktion
von '"Pasewalkern aus weiter Ferne'...

GKR-Vorstand Herr Weyer: Diskussion kommt 4 Jahre zu‘spat (Irrtum s.o0.),
daB "Leute" aufwachen, die entweder in den akgen Bundeslandern wohnen,
oder mit der Pasewalker Kirchgemeinde nicht MEHrrzu tun haben als

Zahlung von Kirchensteuern, oder noch nlcht @xpmw*?das. (4D

Mein Brief an Herrn Fritz Haut; Keine Antwart qrhalten.

Mein Brief an das Konsistorium per Elnschrelben nach Greifswald iber
Weyer-Artikel v.21.0294 im Nordkurler. Kelne Antwort erhalten.

Mein Leserbrief iiber Weyer—xordkurierartikel an den Nordkurier.
Veroffentlicht am 9.03+94

Der Heimatbund greift den von Herrn Fritz Haut vom Foderverein im
Nordkurier am 17.02.94 gemachten Vorschlag zu einer erneuten Umfrage=-
aktion auf, bei der jeder Befiirworter der Turmspitze wie vor dem
Einsturz neben seinen Namen gleich die Spende einzeichnet, die er zu
leisten gedenkt. Diese Erklirungen liegen dem niéchsten Mitteilungs-
blatt "Kiek in de Mark" anbei und werden auch im Nordkurier angeboten.

Hans-Joachim Menzel
Benningerweg 11
71711 Murr




ST.MARIENKIRCHE - STRALSUND

Raumfassung und Farbigkeit

Fotomontage mit dem neuen Zentralaltar
unter der westlichen Gewolbekappe der Vierung






/1 Die heute noch im Hohen Chor vorhandenen und nach den ersten grofen
Restaurierungsversuchen in den ,Dreifiger-Jahren®™ (des 20.Jahrhunderts) noch
verbliebenen und vollstindig erhaltenen Stukkaturen - nach Entwurfsideen von

Schinkel - sollten unangetastet bleiben.

(Die Schinkelschen Skizzen mit dem ausdriicklichen handschriftlichen Vermerk ,,nach Art von Marienburg® - offenbar
sind Einzelheiten aus dem dortigen Sommerrempter gemeint — hat Silke Kossmann, Die St.Marienkirche zu Stralsund...,
Schwerin 2005 Abb.204/1. 204/2 veroffentlicht. - Verbindungslinien zwischen der ,,sundischen” Backsteingotik und
den Bauten des DeutschenOrdens in PreuBen hat Jana Olschewski auf der Tagung des EvangelischenKirchenbauvereins
in Dargun 2006 dargestellt.)

[/2,, WEIS S “als Grundton der Stukkatur bezieht sich seit jeher auf die ,,weifien
Marmelsteine®, aus denen der Tempel in Jerusalem errichtet werden sollte, und die
heute noch aus dem selben Steinbruch dort benutzt werden; nur so ist auch die

,,Mode* im Barock zu verstehen, auch mittelalterliche Kirchen ,,auszuweiflen®.

(Eine Deutung aus einem vermeintlichen Zeitgeist heraus wie ,,Rationalismus® u.d. ist eine neuzeitliche, aber kaum
durch Originalquellen abzusichernde ,historistische® Konstruktion; das barocke Zeitalter war viel zu sehr auf
geheimnisvolle Symbolik orientiert und erfand so auch die Emblematik.)

I/3 Das auch wiederherzustellende WEISS der Stukkaturen ist also ein Marmor- oder
Alabaster- W E1 S S . - Vielleicht kann dem dann zu benutzenden Farbton eine
glimmerartige Pigmentierung, eventuell erst bei einem zweiten (dann farblosen)

Arbeitsvorgang, hinzugefiigt werden. :

(Denkbar wire z.B.: ganz wisserig angeriihrte Kartoffelstirke eingemischt mit zermahlten Glasabféllen in der GroBe
von feinkornigem Sand — eine vergleichbare reaturatorische Aufgabe hat sich wohl noch nie gestellt.)

/4 Die Wandflichen hinter der Stukkatierung mit einer blassen ,,Steinfarbe “,
wie man das zu Schinkels Zeiten zu nennen pflegte, absetzen. - In der freigelegten
mittelalterlichen Malerei der Arkadenbogen des Hauptschiffes taucht dieser Farbton —
nur viel kréaftiger - auf.

1/5 Ahnlich wie inzwischen auch wieder in St.Nicolai hergestellt: ,, B asen und
Kapitelle “ der Stukkaturen sehr sparsam, aber zu einer Verlebendigung
ausreichend,vergolden (Anlage).

1/6 Die Stukkatierung e nd et oben mitdem Ansatz der Gewdlberippen und
Fensterkonsolen.- Rippen und Gewolbekappen im Chor iibernehmen
daher auch die das ganze Hauptschiff von West nach Ost iiberspannende und
iibergreifende Raumeinheit mit der auch inzwischen nachgewiesenen und
freizulegenden mittelalterlichen Farbfassung.



1I/1 Die noch friihe neogotische Stukkatur ummantelt gleichsam den
gesamten Chorraum,wiees z.T. bereits die Spétgotik in Spanien und Portugal

versucht hatte.

(z.B. in der Kathedrale von B ur g o s , Capilla del Condestable 1482. - Die seit dem 17.Jahrhundert iiblich
gewordenen monumentalen und massigen Barockaltire wurden hier in eine fast entmaterialisierte Hiille fiir den
gesamten Chorraum, das Sanktuarium und den Chorus Psallentium verwandelt — vollig neu nordl ich der
Alpen.)

1I/2 Zur Rekonstruktion einer der urspriinglichen Vorstellung angenéherten
Farbfassung gehorte auch die Wiederherstellung des Hohen Chores
in der ,,Schinkelschen* gottesdienstlichen Aufstellung des hohen Altarkreuzes
auf einem einfachen Altar(tisch), das fiir den gesamten Kirchenraum die Stellung des

sonst im Chorbogen zu erwarten gewesenen Triumphkreuzes (mit dem Gekreuzigten)
einnimmt.

(Einen entsprechenden, iiberlebensgroen Kruzifixus scheint St.Marien aus dem Mittelalter oder spéter nicht mehr zu
besitzen.)

11/3 Der heute im Hohen Chor — in jeder Hinsicht unverstanden — dort stattdessen
aufgebaute Semlower Altar (wohl der frithere Hauptaltar aus Neuenkamp/Franzburg)
ist deshalb fiir St.Marien als zentraler Gemeindealtar an der Stelle des

vormaligen Lettner-oder Kreuzaltars wieder aufzustellen (siche
Fotomontage und Anlage).

I1/4 Dort hat seit jeher der Gemeindegottesdienst stattgefunden, und so ist auch von
Anfang an die gesamte Architektur des Kirchenraumes konzipiert gewesen.

I1/5 Der Semlower Altar gehorte also nicht in den ohnehin wohl erst vor zweihundert

Jahren zu der gegenwirtigen Bodenhdhe aufgeschiitteten Chorraum.

(Nach den von Silke Kossmann veroffentlichten GrundriBzeichnungen der Gestithlsanordnungen um 1733 und 1816
(Abb.202/1.202/2) ist gut zu erkennen, daB der Chor sich mit dem ,,Chorus psallentium* bis in die Mitte der Vierung
vorgschoben hat) mit Chorschranken oder Lettner oder auch Sangerbiihne, wie heute noch in St.Agidien /Liibeck.)

11/6 Der kleine Zelebrationsaltar (fiir Predigtgottesdienste) unter der Kanzel ersetzte
jedenfalls nicht die heute spiirbar eingerissene Leere des Raumes in seiner
Tiefendimension und die jetzt fehlende gottesdienstliche Einbindung zu einem Altar

tiberhaupt. Der Bezug ist durch die vorldufige hohle Vierung zum Hohen Chor
abgeschnitten.



11/7 Doch diese Verbindung - und scheinbar ein Widerspruch - entsteht erst wieder
mit dem unmittelbar unter der westlichen Gewolbekappe ander

Schnittstelle zur Vierung wieder hinzuzufiigenden ,,Gemeindealtar®.

(Die Mitte in einem Raum entsteht nicht durch einen geometrisch feststellbaren Mittelpunkt, sondern stets aus der
Interferenz zwischem dem sich i n dem Raum bewegenden Menschen und einem Gegenstand in diesem Raum;
der Kirchenraum wurde erst durch diese immer wieder neue Erlebnisweise zur Beheimatung; in den ,,Heften des
Evangelischen Kirchenbauvereins® ist dieses verschiedentlich dargestellt worden (H. 4. 5/6. 12. 16/17); schon Karl
Borroméus (gest.1584) hat darin den entscheidenden Unterschied zur heidnischen Architektur gesehen.)

II/8 Der Hohe Chor bleibt daher auch gema seiner urspriinglichen
Sinnbestimmung allen anderen Gottesdienstformen vorbehalten, die nicht auch
ausdriicklich als offentlicher Predigtgottesdienst verstanden und gestaltet
wiirden.

II/9 Die Taufe - heute in der sogenannten ,,wiisten Kapelle* praktisch versteckt
- erhélt in Analogie zu ihrem vormaligen Standort im Westen des Kirchschiffes unter
einem Arkadenbogen wieder einen angemessenen und frei im Raum ausgesparten
Platz, ndmlichim sidlichen Querschiff,dervon jedem Gottesdienstort
im liturgischen Ablauf (aus dem Kirchenschiff oder vom Hohen Chor her) auch
uneingeschrinkt zu erreichen ist.

11/10 Der Taufe gegeniiber eine (spater genauer zu planende) neue Chororgel -
die Stellwagen-Orgel von 1659 wiirde als eines der wenigen nach 1945 erhalten
gebliebenen Instrumente aus jener Zeit nur damit weiter als einzigartiges
Musikinstrument aufgewertet und zu pflegen sein.

II/11 Der Raumteil in der 6stlichen Vierung bisinden Hohen Chor
hinein (den Chorus psallentium, an den sich dann das Sanktuarium mit dem Altar
anschlief3t) bietet geniigend Platz je nach Bedarf fiir auch sehr groBe Chor- und
Orchesterauffiihrungen mobile Podeste aufzubauen (und auch
in die Hohe zu stapeln), aber auch kurzfristig wieder umzustellen, ohne daB das
Altarretabel des neuen zentralen Gemeindealtares im vorderen Teil der Vierung
optisch jemals hinderlich und stoérend sein wiirde.

Dr.theol Thomas Buske - Gossler StraBe 25 12 161 Berlin - Tel 030 /851 28 26
20lo
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Fotomontage mit dem Zentralaltar in der Vierung
mit dem vorhandenen Semlower Marien-Altar

und ciner moglichen neuen Chororgel im nordliche Querschiff
- nicht ganz bis in die Vierung vorgeschoben



St.NICOLALI in Stralsund

Die Barockausstattung: Kanzel/Kreuzaltar und Taufe
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Barocke Taufe und Taufbaldachin —
aus der Werkstatt Elias Kessler 1732 in Stralsund



Das seit 200 Jahren miBachtete barocke Gesamtkunstwerk
in der gotischen Ratskirche St.Nicolai in Stralsund

(Fotos: Altar und Ausschnitt — Dr.Dieter Claus *.Stralsund: Taufbaldachin n.Peda Kunstfithrer 461/1999 St.Nicolai/Stralsund)

Im 17.Jahrhundert erhielt die K a n z e 1 in der Stralsunder Nicolaikirche
eine Bekronung (vollendet 1678 nach einem nicht néherbenannten Bildhauer). Auf der
Kanzelbekronung (nach 1945 — zuvor zwar ausgelagert, aber dann nicht wieder auffindbar) waren
zu sehen: die sieben Tugenden — temperantia, providentia, fides, caritas, spes, iustitia und fortitudo.

Schon die frithe christliche Kunst hat die antiken Vorlagen und Personifizierungen (sc.
Allegorisierungen) von Tugenden iibernommen und n. LKor 13 13 besonders die geistlichen
,.Glaube, Hoffnung, Liebe* betont; oft aber auch mit einer Vierergruppe kontrastiert, mit z.T.
wechselnden oder erweiterten Bezeichnungen: humilitas, prudentia, fides, fortitudo, patientia oder
auch perseverantia... und so auch schon vorkirchlich (aus der heidnischen Welt) etwa mit:
. Tapferkeit, Gerechtigkeit, Mcifsigung und Weisheit benannt.

Dabei sollte auch der iibertragene Sinn von Zahlen menschheitsgeschichtlich nicht
unbeachtet bleiben: DREI als unteilbar (wenn man sie nicht in Bruchzahlen zerkleinern wollte), also
in der Affinitit z7u ewig und unvergidnglich, wihrend VIER auf die Zerteilung und
Zielsetzung des Verginglichen verwies, und so auch nicht ohne die Gefahr und Versuchung im
Wettstreit untereinander, immer nur vereinzelt stets das Beste zwar gewollt, aber schlieBlich doch
nur selber alleine Unheil angerichtet zu haben '.

Nur in der Einheit mit Christus — verséhnt und mit ihm zusammen — vermochten sie
Menschen auch zur gegenwirtigen und alltéglichen Bewihrung coram deo, eben zur Freiheit und
Verantwortung der Kinder Gottes zu fithren (Jh 8 32; Rm 8 21).

Um den heilgeschichtlichen Zusammenhang der Tugenden auf der Stralsunder
Kanzelbekronung zu verdeutlichen, wurden dort biblische Bilder hinzugefiigt:

,Jakobs Traum von der Himmelsleiter und ,,Jakobs Kampf mit dem

Engel am Jabbok®, ,,die Opferung Isaaks* (oder richtiger: die Nicht-

Opferung; denn wie hitte Abraham mit einer solchen &duferlichen Tat

alleine schon seinen Glauben beweisen konnen; Gott sieht das Herz

an /I.Sam 16 7). ..vom barmherzigen Samariter* (der allein Christus

o 2

ist) und ..die Hochzeit zu Kana®™ ~.

SIEBEN ist mithin dann auch die vergegenwirtigte Einheit von ,,Himmel* (drei) und ,,Erde*
(vier) in der Lebenswirklichkeit christlicher Berufung, ..und dazu dann auch die weiteren
Assoziationen, wie die ,sieben Tage* der Woche, die sieben Diakone, die sieben Gaben des
Heiligen Geistes (Js 11 2) %; oder die ., Weisheit baut sich ein Haus und hieb sieben Saulen... (Prov. 9
1), und in manch einer Kirche insbesondere bei Ordensgemeinschaften buchstéblich auch so und
zumeist in der Verdoppelung (auf vierzehn, als Unterstreichung des Gemeinten) ausgefiihrt .

I Dazu eine Predigt von Bernhard von Clairvaux zu Psl 85 11 (,..daB Giite und Treue einanderbegegnen,
Gerechtigkeit und Friede sich kiissen...", wie sie SooJaher spéter mit dem barocken Hochaltar von St. Marien in
Rostock dargestellt worden ist, und schon im Mittelalter zu der Bildgestaltung der Christus kreuzigenden Tugenden
(ein Vorwegnahme der lutherischen ,Rechtfertigungslehre®) fiihrte. - Einzelheiten in: Protestantsiche
Barockaltire... Heft 2 der Schriftenreihe des Evgl.Kirchenbauvereins, zuvor in: Das Miinster, Zeitschr.f.Kunst
u.Kunstgeschichte 1096 H.4 34fgf.
...dariiber ein Kreis musizierender Engel und auf der Hohe der Engel- und Wolkengloriole der Salvator Mundi — die
Beschreibung in: llse Romos, Renaissanceplastik in Neuvorpommern, Pommersche Jahrbiicher Bd.30 (1936) 115ft.
..aber erst im Vulgatatext so zu erkennen: der spiritus Domini... sapientiae, ...intellectus, ...caritas,
fortitudinis, ...scientiae, ...pietatis, et replevit eum spiritus timoris Domino...
4 cf. Thoma Buske, Heiliger Geist und Weisheit Gottes, Versuch einer theologiegeschichtlichen Deutung, Neustadt/
Aisch 1992.

(§9)
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1678 begann man in der Stralsunder Nicolaikirche mit der Umgestaltung des
Kreuzaltares - des seither eigentlichen ..Gemeindealtares* °, aber erst 1733 wurde nach
einemvon Andreas Schliiter erbetenen ,RiB* der Lettner- oder Kreuzaltar vollendet.

Er zeigt flankiert von Cherubim - in Anlehnung an die ,,Bundeslade* bzw. den ,,Thron
Gottes™ - das ,,Auge Gottes™, den apophatischen Ausdruck fiir die dennoch unsichtbare Gegenwart
Gottes (das nach oben gestellte Dreieck), eingerahmt von ,himmlischen Heerscharen® (cf.Lk 2
13.14), und in einem ..gesprengten Giebel* das ,,Abendmahl®, zugleich als Bild fiir das Festmahl
von Hiob mit seinen S6hnen nach bestandener Not und Anfechtung als Zeichen fiir das ,,himmlische
Mahl* im Reich Gottes und Christi zugleich; denn erst als Hiob sich im UbermaB seines Elends
endlich dennoch tiberwand und fiir seine ,.guten Freunde* bat . die ihn schlieBlich wie sein eigenes
Weib verhohnten (.....gib Gott den Abschied und stirb.. /Hiob2 9), da ,wandte Gott sein
Gefidngnis* (Hiob 42 10). und er erhielt mehr zuriick, als er je besal °.

Im gesprengten Giebel des Altares

von St.Nicolai in Stralsund das

, Abendmahl “ - zugleich aber auch

hier das Bild fiir,, Hiob mit seinen Sohnen“
nach iiberstandener Not und Anfechtung
das Zeichen fiir das,, Himmlische Mahl “
im Reich Gottes und Christi zugleich

5 ..unsinnigerweise hat sich in der Literatur dort der Begriff ,, Trennaltar* eingeschlichen...

6 Bei welcher Abendmalsdarstellung wiirde sich schon solches finden: Hiob wird und wurde so auch immer wieder als
»Gegenbild* zu Christus verstanden (Hiob oder Christus ,,im Elend* und selbst sogar gelegentlichnimbiert)
oder als Verkorperung eines christlichen Lebenschicksales tiberhaupt wie ,,Hiob und seine Sohne®, die gliicklich
Familie, die den Dulder nach aller iiberstandener Not begliickwiinscht, und die nun zusammen feiert; zugleich mit
der Assoziation zum ,himmlischen Mahl“, der ,Hochzeit des Lammes®... usw.); cfu.a.Géza Lazai, LMA Bd.V
(1991) Art.Hiob (Job) Col.490, oder Rainer Budde LCI Bd.II (1970) col.413.414. - Die Lebendigkeit der Szenerie
auf dem Altar in St.Nicolai ist darum mehr als nur eine barockgestaltete Formsprache, es fehlen alle Charakteristika,
die auch ummiBverstandlich auf die Einsetzung des Sakraments schlieBen lieBen: denn wo ist eigentlich das Bot (zur
»Eucharestie™) oder der Kelch, etwa der, den , Johannes* in der rechten Hand und halb zu sich umgekippt halt (und
das bestimmt nicht wegen der steilen Perspektive); die hier vorgestellte Gesellschaft bestimmt sich recht zwanglos —
ohne Staunen und Betroffensein dessen, was mit Verrat, Verurteilung und Kreuzigung noch folgen sollte. ...oder
seitwann wiirde auch das Haupt Christi mit Sonnenstrahlen bekréinzt und nicht mit einem (Kreuz-)Nimbus... wie hier
also dann Hiob.
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Und iiber dieser Darstellung dann auf dem Lettnerbalken als Triumphkreuz Christus mit
Maria und Johannes und zu beiden Seiten die Tugenden: der Glaube unddie Hoffnung-
und so inmitten dann der Gekreuzigte: die Liebe Gottes.

Hier liegt als Anregung und Vorlage ein wenige Jahre zuvor vollendeter groBer Hochaltar
(aus schwarz-weil3 und rotlichem Marmor) zugrunde — der vom Liibeck er Ratsherrn Thomas
Fredenhagen und Vorsteher (Prokurator) der dortigen StM arienkirc h e gestiftet
worden war ’.

Neben der Kanzelbekrénung und dem barocken Lettneraltar wurde fast gleichzeitig
im Westteil des Kirchenschiffes von St.Nicolai in Stralsund zwischen dem 2.und 3.Joch zur Mitte,
auch die barocke TaufemitdemgrofBen ausladenden Baldachin zur
Vervollstindigung der Gesamtanlage mit dem ,,Schliiter-Altar 1710 zur schaffen beschlossen und
dann durch die Werkstatt von Eliaz KeBler in Stralsund 1732-38 vollendet.

Hier, an diesem neuen barocken Taufort wiederholten und spiegelten sich die Tugenden vom
Altar wider, ergénzt durch eine Vierte: der ,,Geduld®, der perseverantia (cf.Apok 13 1o ,Hier ist
Geduld und Glaube der Heiligen...*), wie sie auf dem Lebensweg von der Geburt zur Vollendung,
bis hin ,,in meines Vater Reich* (Mt 26 29) oft genug genauso vonnéten war.

Mehr als lebensgrof3 tragen die Tugenden die Bekrénung, den Baldachin iiber der Taufe, in
deren Inneren als Taufzeugen mit ihren Biichern die vier Evangelisten sitzen, und schlieBlich iiber
allem und zugleich gottlichen Geschehen (,,Wasser tut’s freilich nicht, sondern das Wort Gottes, so
mit und bei dem Wasser ist... KLK.IV3) Johannes der Tdufer.

1838 wurde diese Taufe zugunsten einer neugotischen Orgel und -Empore abgeriumt und
vollig unverstanden und dem einseitigen ,.Geist und Verstindis der Zeit geméB in die bis heute viel
zu enge und kaum beachtete Nebenkapelle verbannt und auch der denkmalpfegerischen
Interessenlosigkeit anheimgegeben, als wenn schon ,stilistische Fragen“, in denen sich die
Kunstgeschichte oft genug verrannt hat, auch fiir die geschichtliche Einheit der Kirche tiber alle
Zeiten hinweg tiberhaupt (jemals gegen Theologie und Verkiindigung) bestimmend gewesen sein
konnten und durften...

Die Wiederherstellung und Vollendung des Gesamtkunstwerkes von
Kanzelbekronung, Schliiter-Altar und Taufe mit dem barocken Taufbaldachin in Stralsund —
St. Nicolai und allen damit auch inhaltlich gebotenen Beziigen von Gottesdienst, Predigt und
.. Taufbefehl™ wiirde sich damit wie von selber als Verpflichtung in und fiir Stralsund aufdringen.

7 Zum weiteren Schicksal dieses Altars, der vorsitzlich, wenn auch in einigen Randteilen kriegsbeschadigt, 1959 aus
wtheologischen® Griinden auf offenkundiges Betreiben der Liibecker ,,Senioren®, der Bischéfen Johannes Pautke
1948-1955 und Heinrich Meyer 1956-1977 abgebochen und vernichtet worden ist. - cf. Max Hasse, Die
Marienkirche zu Liibeck, Miinchen/Berlin 1983 237.238:..1958 wurde nach den Plinen Bonifers der Chor fiir den
Bischof und die Synodalen biihnenartig um drei Stufen erhéht — um eine Stufe hatte man ihn bereits im
14.Jahrhundert angehoben. Der Altar im Osten wurden (nun) noch einmal um zweimal vier Stufen hoher gestellt.
Nachdem endgiiltig beschlosen worden war, den Fregenhageneraltar abzubrechen, wurde dieses Hauptwerk des
Barocks in Norddeutschland niedergelegt, ohne daf in irgendeiner Weise das vom Brand (beim Luftangriff) sprode
gewordene Material gefestigt worden wire. Dabei zerbrachen sdmliche Saulen und gréBere Mauerteile. Den Sockel
trug man nicht einmal ab, da er ohnehin mit der Aufschiittung des Chortes verschwinden mufte, Opfer der
Chorerhdhung wurden auch die Grabplatten... und wurden weggerdumt... das neue Chorgestiihl nahm (ebenso)
keinerlei Riicksicht auf die Eigenart des gotischen Baues... Uber den neuen Altar (und nun ohne jedwedes Retabel)
hidngte man 1959 einen bronzene Kruzifixus vom Gerhard Marcks. Die wiirdevoll, ein wenig archaische
Christusfigur kann sich jedoch gegen das helle Licht der Singerkapelle (=Mariatidenekapelle) im 4uBeren Zenit des
Chorscheitels nicht behaupten. Man sieht nur das verschattete breite Kreuz... Fast alle diese MaBnahmen lassen sich
im Nachherein kaum noch rechtfertigen. St.Marien als Bischofskirche blieb eine Episode. Bei der Neuordnung der
norddeutschen Kirchen wurde der Liibecker Dom zur Bischofskirche (wozu er auch urspriinglcih gebaut worden
war) bestimmt. Der Abbruch des Fredenhageneraltars hat, wie vorausgesagt (auch) die Akustik der Kirche deutlich
verschlechtert. Auch lieflen (daraufhin) praktische Griinde es geboten erscheinen, vor den Chor einen zweiten Altar
zu errichten”, wie er urspiinglich vor dem nicht wiederhergestellten Lettner ohnehin als Gemeinde- und Kreuzaltar
urspriinglich gestanden hatte...
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NICOLAIKIRCHE in STRALSUND

Die Innenansicht zeigt die noch vollstindige Kanzel mit der barocken Bekrénung.
Nach 1945 war die Bekronung plotzlich nicht mehr auffindbar — vermutlich ist sie aber
theologischer und kunstgeschichtlicher Halbbildung zum Opfer gefallen,
um eine ,,Renaissancekanzel der Reformation* zu prisentieren.

Die kerygmatischen Verbindlichkeiten auch einer ,,Lutherischen Orthodoxie*
wurden einfach ausgeblendet.

Eine fotographische Dokumentation scheint nie stattgefunden zu haben; jedenfalls will sich in der Literatur
nichts Entsprechendes nachweisen lassen — hier:

Fritz Adler, Stralsund. aufgenommen von der staatlichen Bildstelle, Berlin 1926.
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Aus:
IIse Romos, Renaissanceplastik in Neu-Vorpommern —
Pommerscher Jahrbiicher Bd.30 (1936) 115.116.

Die Kanzel in der St.Nicolaikirche — Stralsund

Moses als Triger. Von dessen Haupt ausgehend Streben von Ornamentbiigeln, an der Unterseite des
Korbes bis zu den Ecken gefiihrt. Korb aus sechs Seiten eines unregelmifligen Achtecks.
Architektektonische Gliederung durch jonische Séulen. In den sechs Feldern Reliefs in rundbogig
verzierter Pilasterrahumg: Verkiindigung, Geburt, Kreuzigung, Auferstehung, Himmelfahrt,
Jingstes Gericht. Darunter Feld mit mit sechs verschiedenen ornamentalen Fiillungen, durch einen
Sims von der anderen Zone getrennt. Fruchtschniire als hingende Zier. Ahnlich kleinere iiber den
Reliefs, ein Fries mit plastischen Bibelspriichen, die sich auf die darunter befindlichen Szenen
beziehen, verdeckend. An sdamlichen Korbecken Engelkopfe. - Aufgang: gleichfalls architektonisch
gegliedert durch jonische Halbsdulen. Dazwischen in Pilasterrahmung rundbogige Reliefs, in dem
untersten geraden Feld Matthéus, in den drei folgenden schrigen Feldern: Markus, Lukas, Johannes.
In den Zwickeln Engelkdpfe. Unter einem Sims Fries mit vier lateinischen Inschriften, inhaltlich
auf die jeweilige Person Bezug nehmend. Hangendes Ornamentstiick. Nach oben abschlieBender
Fries mit Bibelspruch und Sims. Portal: glatter Tiirrahmen mit rundbogiger Offnung, links und
rechts Petrus und Paulus an den Tirpfosten gelehnt, auf einfachem Sockel. In den Zwickeln oben
Reliefs mit Engelputten. In der Mitte Engelkopf. Schmale Attika mit lateinischen Distichon: Ex
lapsu in fausto / nimes, eheu, propota / rentum / turba pusilla sumus, perdita turba sumus / M.H.B.
Anno Chri. MDCXL. Auf der Riickseite an entsprechender Stelle gemalter Bibelspruch aus dem
Gleichnis des barmherzigen Samariters. (Erneuerte, aber alte Schrift mit dem selben Spruch
darunter erkennbar): Tirfiillung reich ausgestattet. Nische, worin die Statue des Guten Hirten
zwischen zwei Sdulen; unter der Nische Héngekartusche, oben Aufsatz, beide mit Bibelspriichen.
Reiche Ornamentik — Portalaufsatz ddikulaartig mit rundbogigem Relief des Siindenfalls, flankiert
mit jonische Sdulen. In den Zwickeln Reliefs von Engelputten. Ornamentale Seitendekokation.
Stark profiliertes und verkrépftes Sims. Auf der Riickseite rechteckiges, auf Kupfer gemaltes Olbild
des Gleichnisses vom barmherzigen Samariter. Bekronendes von Kranz und Ornament gerahmtes
doppelseites Medaillon. Vorn Inschrift (s.S.84). Von den beiden ehemals seitlich davorstehenden
Engelputten nur einer auf dem Sims liegend in fragmentarischem Zustand erhalten. Auf der
Riickseite Bibelspruch. Zu oberst Statue des St. Nikolaus. -

Deckel (Kanzelbekronung) aus dem Achteck. Auf dem unteren
Rand mithdngenden Zieren und Bibelspruch sieben Aufsédtze und achteckig gerahmte
Reliefs, davon die beiden @ufleren mit dem Bagewitzschen und Pansowschen
Wappen, die anderen mit: Jakobstraum von der Himmelsleiter, Jakobs Kampf mit
dem Engel, Opferunsg Isaaks, Barmherziger Samariter, Weinwunder der Hochzeit zu
Kana. Dazwischen auf den Simsvorspriingen Apostelstatuetten: Simon, Jakobus
Minor, Barthtolomédus, Andreas, Jakobus Major, Thomas, Judas, Thadddus, Matthias;
sdmtliche Figuren auf Sockeln mit Namenszug, alle mit Attributen. Tambour, in
dessen Feldern Gittermasken. Oben Balustraden mit Fratzen an den Ecken, darauf
ehemals sechs musizierende Engelputten, von denen nur noch zwei davon und nur
der eine mit Instrument erhalten. Grof3e Laterne mit Séule in doppelter Windung.
Diese auf konsolgetragenen Simsvorspriingen. Zwischen den Siulen
Tugendstatuetten: Temperantia, Prudentia, Fides, Caritas, Spes, Justitia, Fortitudo.
Breites Sims, auf dessen Vorpspriingen, Engelputten mit Leidenswerkzeugen
(Werkzeuge bis auf den Kelch verloren). Strebenkrone: ein kleines Tempelchen mit
gedrehten Sdulen. Zu oberst Auferstandener mit Fahne auf auf Weltkugel, um die sich
ein Basilisk windet....
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St.Nicolai in Stralsund mit ergénztem Nordturmhelm
cf. Beiheft I Die Wiederherstellung einer Kulturlandschaft
an den siidlichen Gestaden der Ostsee



TREPTOW an der Rega

Turmvollendung
Foto vor 1945 — n.Hans-Ulrich Engel, Pommern, Wiirzburg s.a.
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Das Patronat iiber die Marienkirche zu Danzig
und St.Georgen zu Wismar iibte bei beiden der
Deutsche Orden aus. Nach seiner Riickkehr vom
Kreuzzuge aus Livland schenkte Heinrich von
Mecklenburg dem Deutschen Orden am

22 Februar 1270 das Patronat iiber St.Georgen.

(St.Georgen zu Wismar, ed.Museum Ostdeutsche Galerie,
— - Regensburg 1991 S.16)

Turmvollendung von St.Georgemn zu Wismar

EVANGELISCHER KIRCHENBAUVEREIN GEGR. 1890 ZU BERLIN
Vorsitzender: Dr.theol. Thomas Buske
Gossler Strale 25 12 161 Berlin Tel.o30/ 8512826
www.evangelischer-kirchenbauverein.de




OR. THOMAS BUSKE

Gosslerstraflie 25

12161 Beriin-Friedenay,

A A R R 0

& 030/ 85128 26

Diese Ideen-Skizze entstand in Anlehnung an den Entwurf von

Gustav Hamann um 1900
fiir St.Georgen und St.Marien in Wismar

Die Originalunterlagen konnten trotz mehrjahriger Bemiihungen nicht mehr im
[andesarchiv Schwerin wiedergefunden werden. Die hier fiir die Skizze benutzte Vorlage ist
dem Buch von: Steve Ludwig, St. Georgen zu Wismar, Diss.Kiel 1997 (1998) entnommen.

Abweichend davon wird vorgeschlagen:
Die vier Ecktirme werden

zuriickversetzt, so daf sie an den Ecken des Turmsockels nicht iiberstehen; offenkundig sind
sie in Analogie zu den vier Treppentiirmen am Querschiff /Nord- und Siidseite konzipiert.

Der Turmhelm wird damit schlanker und wird im oberen Teil von einer ,Laterne*
unterbrochen (.Mastkorb* nannte Dipl.Ing. Gebhard Bierbrauer, Liibeck, jetzt Zinnowitz
diese Gestaltung original gotischer Tirme — p.e. bis 1676 in Demmin /cf. den

zeitgenossischen Merian-Stich).

Die Konturen des Helmes verlaufen nie linear, sondern sind stets konkav und/oder konvex
(also mit einer Ev- bzw. Extacic ) fur das Auge in eine gleitende Bewegung gesetzt (p-e.
die Fotos von dem urspriinglichen Turm von St.Petri in Rostock, wie auch die fast
unmerkliche Links-Drehung des Helmes; beides wurde beim Wiederaufbau von einem

unzureichend qualifizierten Baubiiro iibersehen).

Die Turmhdhe ergibt sich bei eintiirmigen Anlagen aus den in der Baksteingotik in der Regel
{iblichen Proportionen, namlich : von Kirchenschiffliinge 2 und Turmhohe 3 — der Turm
ist also stets um % hoher als die Kirche lang ist (Das hervorragende Beispiel mit dem

héchsten Turm des Mittelalters ist St.Marien in Stralsund).
Der Turm von St.Georgen in Wismar miifite damit auf 120 m konzipiert werden.

Alle weiteren Einzelheiten finden sich in Heft 1o unserer Schriftenreihe
(..Hefte des Evangelischen Kirchenbauvereins™)
Von Kirchen und Kirchtiirmen an der vorpommerschen Ostseekiiste.
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Lieber Amtsbrucher Wieckowski,

withrend ich hier schon schreibe, hoffe ich, daB Sie und ihre liebe Familie auf einem
technisch ungehinderten Weg mit Ihren Auto nach Hause sind. Wie Sie anbei sehen, hat
mich Ihr Vortrag nicht Ruhen lassen: Es war heute das Erste, daB ich Thren Dom liturgisch
konzipierte:

Die Kanzel setze ich um ein Gefach in den Bogen des Seitenschiffese zuriick;
entsprechend muf} der Aufgang neu gestaltet werden und vom Hauptschiff zu begehen sein.

Den Altar — als fast quadratischer Block, der sich gegeniiber der Kanzel im
Gesamtraum behaupten kann - setze ich in den Chorraum des alten ,»Miinsters”, und so, daf}
er nach Westen fiir den Gemeindegottesdienst benutzt werden kann - zugleich aber auch
nach Osten fiir Taufen, Kasualien, Andachten usw.

Die Taufe nehme ich auseinander — den Innenteil mit den vier ,,Puttos separat, so
daf die Taufenden unter ein Taufciborium treten kénnen — gebildet aus den weiteren
vorhandenen Teilen — oben offen mit Metallstreben wie die Sdulen schwebt dann die
Bekronung — alle Denkmalsstiicke sind und bleiben erhalten und sind darin genauso
vorhanden — konservatorischer Einspruch kaum moglich, aber liturgisch nicht so unhandlich
wie bisher.

Das Gestiihl neu geordnet wie eingezeichnet mit den Wegen in der Kirche — den
Raum zu erfassen und sich frei selber einen Platz zu suchen.

Das Stiftgestiihl weiter nach Osten gesetzt und zwar gemiB zu den genauso ungleich
korrespondierenden Winden zum Ostchor a-symetrisch neu aufgestellt und 148t so den
Raum im Durchschreiten nicht nur achsial erkunden.

Der Ostchor bleibt frei von jeder festen liturgischen Bestimmung — die
»Anschauung® diirfte geniigen.

Wenn dieser Ostchror mit Fenstern vielleicht von Kuzio (in Beratung von
Briills/Halle dann farbig verglast sein wird, wiren auch die Probleme mit der vorhandenen
Ausstattung fast geldst — jedenfalls als Denkmalsmeditation an ihren zeitgendssischen Ort
verwiesen...

Ganz herzlich danke ich Thnen auch fiir den Gottesdienst, den unsere fern-
und zugereisten Gésten beeindruckt hat — trotz der Uberraschung jedenfalls fiir mich mit der
liturgischen Aufbereitung... Vogt hatte am Telephon nichts gesagt — aber warum nicht auch
so — die Entschuldigung der Ortsgemeinde mit ihrer gleichzeitigen
Freiluftveranstaltung, ...wir wollen es ihnen fiir diesmal nachsehen

Ganz herzlich

Thr 2



ZELLERFELD

Die Wiederherstellung der urspriinglichen liturgischen
Gesamtfassung als ,,Querschiffanlage* von St. Salvatoris

1862 wurde der Barockbau im Innern in eine
langsgerichtete ,,gotische Hallenkirche* umgewandelt.
Einskizziert ist ein vorgeschlagener Retabelaltar, der auch spiter von
Werner Tiibke verwirklicht wurde.
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Der neogotische Altar nach der Umwandlung des Barockbaus 1862.
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