


Zu den bisher wenig beachteten denkmalspflegerischen Leistungen in der
Mitte des 19. Jahrhunderts gehoren die Bemiithungen um die Wiederher-
stellung und den Ausbau der norddeutschen Stadtkirchen in Vorpommern.

Friedrich August Stiiler (in der Nachfolge von Schinkel) — seit 1832
(32jdhrig) Hofbaurat und Direktor der Schlofbaukommission in Berlin —
restaurierte und gestaltete zum Teil in freier Nachschopfung und visionérer
Vollendung die Kirchen: St. Marien in Barth (bis 1857), St. Marien in Pase-
walk (1860-1863) und St. Bartholomaei in Demmin (die Innengestaltung aus-
gefiihrt 18651867, also in den Jahren nach Stiilers Tod im Mirz 1865) mit
ithrem bereits ein Jahrzehnt friither (1853-54) gleichfalls nach Stiilers Plinen
(unter Mitwirkung des Baurats Weber/Stettin) errichteten und wohl bedeu-
tendsten Kirchturm jener Epoche, mit dem ein mehrfach beschidigter und
zerstorter mittelalterlicher Kirchenbau vollstindig wiederhergestellt worden
1st. Erst mehr als eine Generation spiter ging man an die Errichtung der frei-
lich ganz anders gearbeiteten, groBen backsteinernen Turmneubauten, nim-
lich fiir die Dome in Schleswig (1888—-94) und Schwerin (1889-92).D

In Stiilers Todesjahr fillt auch die von ihm konzipierte Neugestaltung der
Stadtkirche St. Petri in Altentreptow (Treptow a.d. Tollense/1865). Der
Reisebericht Stiilers iiber die dringliche Instandsetzung der Stadtkirche
St. Marien in Treptow an der Rega von 1857, die nicht weniger als die in
Altentreptow eine reiche mittelalterliche Ausstattung bewahren konnte, blieb
jedoch unbeachtet. Bei der zehn Jahre spiteren Umgestaltung lieB man sich
von der damaligen »ZeitgemaBigkeit« leiten, der die »wiederherzustellende

" Im Unterschied zum Schweriner Dom, dessen Westturm von Georg Daniel entworfen
worden war, ist der nach Planen von Friedrich Adler errichtete Turm in Schleswig 1953-56
neu verblendet und vereinfacht worden; seine Proportionen wirkten von Anfang an wesentlich
harmonischer (zwischen Turmhelm und MittelgeschoB) als es in Schwerin der Fall ist: der
Schweriner Turmhelm ist nicht steil und hoch genug ausgefallen. Hier zeigte sich einmal mehr
jenes nie neue architektonische Unverstindnis, das sich tiber die kiinstlerischen Details hin-
aus nicht die Ganzheit eines Bauwerkes anzueignen vermochte. — Ein dhnliches, noch unbe-
holfeneres Werk war der 1826/27 aufgesetzte Turm der Jakobikirche in Hamburg durch Her-
mann Peter Fersenfeldt; das in keinem Verhiltnis zum Turmhelm stehende doppelgeschossige
Oktogon wurde ohne Beziehungen (additiv) auf den Turmunterbau gestellt; erst der nach der
Kriegszerstorung 1959-62 - zwar mit den Ausdrucksmitteln der »Moderne« von Bernhard
Hopp geschaffene neue Turm erreichte wieder die urspriingliche Vollendung des Gesamtbau-
werkes, auch wenn bisher der zugleich vorgesehene plastische Schmuck an den Turmstreben
leider noch fehlt. — cf. Horst Ende, Die Stadtkirchen in Mecklenburg, Berhin 1984; Lutz
Mohaupt (Hrg.), Die Hauptkirche St. Jakobi in Hamburg, Hamburg 1982; Dietrich Ellger
(u.a.), Die Kunstdenkmiiler der Stadt Schleswig — Der Dom und der ehemalige Dombezirk,
Miuinchen-Berlin 1966.



Repaissancekanzel« zum Opfer fiel, und ebenso wurde im Zuge einer ein-
heitlichen »Neogotisierung« auch der Barockaltar beseitigt. Von der denk-
malspflegerischen Behutsamkeit der ersten »Gotiker« war man bereits zur
Selbstbehauptung eines sich rein darzustellenden Stiles »fortgeschritten«. Es
war der eigentliche Anfang eines architektonisch dokumentierten Geschichts-
verlustes, das Uberlieferte auch ohne Not gleichsam durch tatsiichliche Neu-
bauten zu ersetzen; und nur dem Kundigen dann noch die Unterschiede
erkennbar waren. Fiir Stiiler personlich war aber die Inspektionsreise nach
'[‘_reptﬂw a.d. Rega gleichwohl nicht umsonst. Anregungen und Einsichten
die Stiler damals gewann, sind bei den Plinen an den vﬂrpnmmcrscheé
Stadtkirchen (namentlich in Demmin) iibernommen worden 2)

DaB Stiilers Arbeiten und ihr Entstehen heute nur noch schwer nachzeichen-
bar sind, beruht weitgehend auf den im Gefolge des letzten Krieges eingetre-
tenen Verlusten; Verdffentlichungen sind kaum mehr beschaffbar, und hat es
im besonderen fiir die Restaurierung der gotischen Backsteinkirchen wohl
auch vorher nie gegeben. So ist das Nachzeichnen auch gerade dieser Stiiler-
schen Arbeiten fast ausschlieBlich auf die noch stehenden Bauwerke gewie-
sen. Ende 1984 stiirzte der Pasewalker Kirchturm ein. nachdem die schon
vorher aufgetretenen Mauerschiden am mittelalterlichen Felssteinsockelge-
sclrhnﬁ ubersehen worden waren; bei den umgehenden Sicherungsarbeiten.,
die gefahrlichen Turmreste zu sprengen, wurde die Kirche schwer beschii-
digt und das von Stiiler original geschaffene Westwerk im Inneren samt der

Olj_gelemppre vollig zerstort. Die Wiederherstellung nach den Stiilerschen
Planen wire dringend zu wiinschen.?

) Mangels anderer Quellen sei hier auf Stulers Bericht verwiesen. wie er 1n den Bau- und
Kunstdenkmalern - Kreis Greifenberg (Stettin 1915) von Hugo Lemcke aufgenommen worden
ist (S. 175-177): »Die Wiederherstellung der Kirche st dringend. nicht allein wegen der kon-
struktiven Schaden, sondern auch wegen der auBeren Vernachlassigung und Unordnung im

Innern, ber einem groBen Reichtum der trefflichsten Gegenstande der Ausstattung, welche in
Geltung zu bringen sind ...«

" Bislang wurde ber der Erwahnung Stulerscher Werke zumeist an andere seiner Bauten
gedacht, die wenig oder gar nicht die ‘Gotik' und deren Denkmalspflege beruhrten an die
unbestrittenen und bedeutenden Schopfungen wie das Neue Museum in Berlin, der Kuppel-
bau (die SchloBkapelle) uber dem Triumphportal des koniglichen Schlosses n Berhin. das
GroBherzoghche SchloB in Schwerin, die Universitat in Komgsberg. das Nannnalmuscu}n n
Sﬂm:l-:hn}m ... = Auch der Verbleib des »Geschaftstagebuches«, in dem Stuler ab IH;:II »alle
Entwurfe sorgfaltig verzeichnete«, 1st nicht mehr festzustellen; zum 100 Geburtstag Stulers
erwahnt K.E.O. Fritsch in seinem Vortrag vor dem Architektenverein zu Berlin das Stuler-
sche Tagebuch - im Unterschied zu dem ubrigen Nachlafl -»im Besitz der Farmlle«‘ (S 12)
Emn posthum aufgestelltes Verzeichmis (n. Fritsch. veroffenthicht in der Zeuschnft fur Bau-
wesen’) enthalt allein »300 Kirchenbauten oder Erganzungen und Herstellungen« (S 19)
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Die uns von Stiiler iiberkommenen Kirchenerneuerungen in Vorpommern
werden das heute schon selbstverstindliche Interesse an der nach-Schinkel-
schen-Zeit auf eine freilich bisher noch weitgehend unbeachtete Weise
gleichwohl unabdingbar ergidnzen und auch zu einer vollstandigeren Wiirdi-
gung des Architekten verhelfen.? Gerade die Kirchen, die schon von sich
aus keine Neuschopfungen sein konnten, sondern Bewahrung und Voll-
endung forderten, und damit den Architekten in besonderem MaBe person-
lich bestimmten, in das Ganze und das Wesen solcher Bauwerke einzudrin-
gen und auch thre urspringlichen Erbauer verstehen zu wollen, werden hier
ein beredtes und eindringliches Zeugnis sein, wie in der Aneignung des Ver-
gangenen dennoch alles Epigonenhafte vermieden wurde und selbstindig
neu weitergestaltet und geschaffen werden konnte. Echte Denkmalspflege
wird darum in dieser Aufgabenstellung — frei von allen Zeitliufen — auch nur
allein ihren eigenen berechtigen Stellenwert wiederfinden. Umso dring-
licher ist es deshalb, auch an solche Arbeiten zu erinnern, die heute schon
selber Teil einer Geschichte der Denkmalspflege (wie das Erscheinungsbild
der genannten vorpommerschen Stadtkirchen) geworden sind und erst somit
auch zu einer unbestrittenen Weiterfithrung denkmalpflegerischer Verpflich-
tungen veranlassen konnten.

Auch das bislang eher zuriickhaltende Verstindnis gegeniiber der wilhelmi-
nischen Neogotik (wie etwa fiir die spiteren Backsteinkirchen von Johannes
Otzen, August Orth, Franz Schwechten, Max Spitta) wird erst durch die
Stillerschen Kirchenrestaurationen an Konturen gewinnen und zu einer
kunsthistorisch gerechteren Wertung fiihren. Sehr schnell werden sich auch
die bisher unausgesprochenen Wirkungen aus dieser damaligen Denkmals-
pniege fiir die weiteren Neubauten im ganzen ergeben. Die Beschiftigung
auch mit diesem Teil des Stilerschen Schaftens eroffnete tiberraschende Ver-
bindungen zu Neubauten, wie bei dem zu Werder (1857-58) oder bei dem
Turm der Bartholomaeikirche am Berliner Konigstor (1854-58) — eine be-
scheidenere Ausfiihrung des ein Jahr zuvor begonnenen Demminer Kirch-

turmes. -’

4 ¢f. Eva Borsch-Supan Berliner Baukunst nach Schinkel. Munchen 1977. - Trotz des
sehr umfangreichen Architektenkataloges fehlen auch dort fur Stuler die vorpommerschen
Kirchenrestaurierungen, wie auch in allen ubrigen Publikationen nie auf diesen Bereich der
Stulerschen Arbeit verwiesen worden 1st - eine fundamentale Fehleinschatzung, wie sich

heute. ein Jahrhundert spater zeigen soll.

3} Es durfte heute deshalb auch kaum mehr umstritten sein. daff Stuler einen angemesse-
nen und glewchrangigen Platz neben Schinkel zugesprochen bekame. War Schinkel zwar als
Anfanger und Begrunder emner Epoche einzuordnen. durfte das aber nicht daruber hinweg-
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St. Marien, Barth (Abb. S. 7) St. Marien, Barth

Den »letzen AnstoB zur Umgestaltung« der St. Marienkirche in Barth ergab
ein Besuch Friedrich Wilhelms IV. im August 1853; »aus der alten Unan-
sehnlichkeit« sollte die Kirche zu der neuen Schonheit und dem festlichen
Glanz unserer Tage erstehen.®. Bei der Hochschitzung Stiilers durch den

tduschen, daB Stiiler in der nach-Schinkelschen Zeit nicht weniger selbstandig und uber-
ragend gewirkt hatte. Es war der kaum zwanzigjahrige Stiiler, der noch vier Jahre vor dem
Entwurt Schinkels fiir die Friedrich-Werdersche Kirche in Berlin (1824). die die Entwicklung
der neuen ‘gotischen Backsteinarchitektur einleitete, einen gotischen Entwurf fiir eine Kirche
aus Backsteinen zeichnete (so Fritsch S. 9 ibid.). An der Gotik hat Stiiler die »groBere
(architektonische) Strenge« gewonnen; wie »bescheiden« er darin zunachst »von sich selber
dachte«, zeigte auch, daB er fiir die SchloBkapelle in Schwerin den Kolner Dombaumeister
Zwirner hinzuzog (S. 32 ibid.). — Auch fur uns diirfte von Stiiler wieder gelten, was schon
Zeitgenossen im Nachruf bekannten und spatere Generationen als Wertschatzung ubernah-
men: »Man wiirde sich kaum einer Ubertreibung schuldig machen, wenn man den Verlust

Stulers an trauriger Bedeutung fiir die Architektenwelt demjenigen Schinkels an die Seite
stellte« (S. 4 1bid.)

© Wilhelm Biilow, Chronik der Stadt Barth. Barth 1922 S. 575 ff




Konig lagen Pline und Durchfiihrung der Renovierung und Neugestaltung
des Innenraumes wie selbstverstindlich in dessen Hiinden.

Die Kirche, eine mehr als 30 m lange Halle mit einem etwa 9 m breiten Mit-
telschiff, an das sich ein knapp 20 m langer rechteckiger Chor in gleicher
Hohe anschlof, war zwar bereits in den Jahren 1819-22 durchgreifend ver-
andert worden: in den Chorbogen war ein Kanzelaltar gestellt worden, der
— soweit es in Nachzeichnungen heute nachzuempfinden ist — zwar als kiinst-
lerisch eigenwillig und originell (in einer Mischung von Klassizismus und
spatem Zopfstil) zu bezeichnen wire, der aber schon alleine fiir die akusti-
sche Lange des nun entstandenen »Predigtsaales« vollig ungeeignet gewesen
sein muBte; der Widerhall des gesprochenen Wortes konnte bei fast 30 m
Raumtiefe auch durch den begabtesten 'Kanzelredner' kaum auszugleichen
gewesen sein. — In Hallenkirchen und Basiliken wurde daher auch nie die
erst im Laufe des Mittelalters iibliche Kanzel in der Niihe des C horbogens
in Richtung auf die Hauptachse gestellt, sondern stets quer zur Liangswand,
und damit praktisch der Kirchenraum zum Predigtgottesdienst wie eine aus
dem 18. Jahrhundert dann sehr geldufige, preuBische »Querschiff«-anlage
behandelt.”) Vermutlich haben die Predigerorden des Mittelalters dieses
Prinzip als erste konsequent angewandt und dem gesprochenen Wort, um ver-
stehbar zu bleiben, den kiirzesten Weg zur akustischen Brechung an der

gegenuber liegenden Raumwand zugewiesen — im Unterschied zum C horge-
sang, dem Psalmodieren am Altar.®

Es lief sich darum auch nicht vermeiden, daB8 der in Barth akustisch falsch
plazierte Kanzelaltar einer neuen Konzeption weichen muBte. Ohnehin war
die Idee dieses Entwurfes nicht original fiir die Barther Kirche entstanden
und mehr der Ausdruck fiir die Zeit einer allgemeinen religiésen Aufkldrung
und Belehrung gewesen.” Ob dieser Kanzelaltar — die Kanzel wurde von
einem Baldachin auf vier Sdulen gekront — Stiiler auch nur unbewuflt zu
seinem Entwurf fiir den dann auch ausgefiihrten Ciboriumsaltar veranlafte.
mag freilich dahingestellt bleiben; sicher ist hingegen, daB Stiiler durch
seine Italienreisen (1829-30 und 1846—47) mit den dortigen rémischen Cibo-

"' Eine ausfihrliche Beschreibung und Nachzeichnung dieses Kanzelaltares findet sich n
Norbert Buske, Kirchen in Barth, Berlin 1986.

8) ¢f. Peter Poscharsky, Die Kanzel, Gutersloh 1963, eine Kurzfassung in- Hefte des Evan-
gelischen Kirchenbauvereins 1 1976.

"' Einzelheiten uber die Nachwirkungen des spateren Berliner Propstes als Geistlicher in

Barth, Johann Spalding (»Populartheologe«) finden sich gleichfalls in: Norbert Buske.
Kirchen in Barth, Berlin 1986.
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riumsaltiren vertraut gewesen sein mubBte; besonders dringt sich hier als
Vorbild der Altar in San Giovanni in Laterano auf, der auf einer »konstan-
tinischen« Anlage in der Gotik neu gestaltet worden iz-.:t, u_nd SO ‘schnn vom
theologischen Anspruch her auch den Neigungen Erlcdnch Wllhelmﬂ: V.
schr entgegenkommen muBte. ) Stiiler ibernahm hlf._-r al.:-?:::- (aus der Kirch-
lichen Frithzeit legitimiert) gotische Altarformen, die nordlich der Alpen
recht ungebriuchlich waren und daher allenfalls in denﬁ Kreuz- und Lat_en
(Volks-)-Altiren — sofern sie in einen gotischen L::.*ttneruberbau selPer: ein-
pefiigt worden waren — sich wiederfinden lmf_}en.u} Der _rﬂmlsche
Anspruch, der in der Lateransbasilika, der »Hauptkirche dt_zr Christenheite«
(nicht von St. Peter gilt: Omnium Urbis et Orbis Ecclleznaru.m Mgter et
(‘aput — sondern von der Bischofskirche des Papstes) 51:;h :.mdersglegelte
(der dortige Ciboriumsaltar enthdlt im oberen gnt?snh_en Ten.l fiir alle sichtbar
die Apostelreliquien), wird mit dem Wiederautgrelfen.dleser Altargcstal-
tung zu dem auch architektonisch ausgedriickten weltweue:n (»katholischen«
und »oekumenischen<«) Anspruch des Heilsgeschehens auf dem Altar :-;ell:.rer
(die Gegenwart Gottes sichtbarlich im Sakrament), wo auch immer nur dI.E‘—
ses verkiindigt wiirde: Sein Tod ... und, bis daB er kommt. Die Apﬂ!-i[fj:.ibl!-
der. mit denen Carl Gottfried Pfannschmidt (1859-60) zur Vervollstandi-
pung der kunstlerischen Ausstattung die Wr:einde :r:les Hohen Chan:&f
ausmalte, flankiert am Chorpfeiler zu beiden Seiten mit der Geburt Christi
und der Auferstehung — EntduBerung und Verklarung, waren daher auch aus
dem “theologischen' Gesamtentwurf des Architekten erwachsen. Der.Chmj
nist berichtete dagegen nur von dem Altar, der aus Secburgf?r Sandstein (l:fm
(iotha) nach Zeichnungen von Stiiler hergestellt worden sei: »Dﬂr_.mlar st
in gotischer Form gearbeitet, ein Baldachin ruhend ﬂl}f vier Ecksaule?, an
denen die vier Evangelisten mit ihren Symbolen erscheinen; im Innern taber-

) Man denke auch an weitere altchristhiche Kirchen in Rom S, Cecihia i Trastevere,
% Maria in Cosmedin oder S. Paolo fuori le Mura . In seinem Vortrag Uber die Wirksam-
keit Friedrich Wilhelms IV. auf dem Gebiet der bildenden Kunste »(Berlin 1861) geht Stuler
mcht werter auf diese Beziehungen ein. Dal aber der Komig auch bei den Restaurierungen der
anderen Kirchen (Demmin und Pasewalk) grofies Interesse zeigte, belegten seine Schenkun-
gen der dortigen Altarfenster. = Die Idee eines Ciboriumsaltares findet sich bei Stuler bcr:nla
(m ‘byzantimischen' Sul) in den »Entwurfen zu Kirchen und Pfarrhausern. zum amthchen
(iebrauch bearbeitet von der Komiglich PreuBischen Ober-Bau-Deputation«, Potsdam 1846

pag. 34.
I Auf eine entsprechende Besonderheit verweist August Gabler, Der Ciboriumsaltar 1n

Jder St.Georgskirche zu Dinkelsbuhl, 1in: Das Munster 1978, S. 362 f - und ferner* Klaus
(amber. Der Gotische Lettner, sein Aussehen und seine liturgische Funktion, in Das

Munster 1984, S 197 |



wolbt thn der blaue Himmel mit den goldenen Sternen. von dessen Mitte die
Taube herabschwebt. Darunter steht der Tisch des Herrn in einfacher
Form«.12) Erst in jiingerer Zeit ist durch weiteres Unverstindnis nicht nur
gegenuber der Stiilerschen Altar- und Chorraumgestaltung sondern auch mit
welchen umgreifenden Verpflichtungen der kirchlichen Verkiindigung tber
die Generatione hinweg diese Gestaltung verbunden worden war, der Altar
seiner (als Kommunionbank) vorgelagerten Chorschranke beraubt worden:
damit ist jetzt leider die Geschlossenheit des kiinstlerischen Werkes empfind-
lich gestort und der Altar in eine beziehungslose, so nie gedachte fragwiir-
dige Monumentalitit gedringt worden: der Blick durch das Hauptschiff der
Kirche geht jetzt umgehindert in eine "leere* Weite. die nie beabsichtigt gewe-
sen sein konnte. Es wire darum dringend zu wiinschen. daB auch dieser Feh-
ler wieder behoben wiirde und die Chorschranke. die mit der ubrigen

Wandgestaltung und den angedeuteten Galerien korrespondierte, nach dem
Stilerschen Original wieder hergestellt wiirde.!?

»
LI

) Wilhelm Bulow, Chronik der Stadt Barth. Barth 1922, S 575

'Y Ein weiterer gleichartiger “gotischer’ Ciboriumsaltar steht in Stulers Heilig-Geist-
Kirche in Werder (1857/58). eine der wenigen Neubauten Stulers, die fast unverandert 1m
Originalzustand bis heute erhalten sind (eine gute Abbildung in Andreas Kitschke. Kirchen
in Potsdam, Berlin 1983, Abb. 111). Auch scheint Stuler dabe1 weitere Eindrucke seiner Italien-
reisen (und der dort zu findenden Gotik) verarbeitet zu haben. der dreighedrige Chorbogen
In Werder kann seine Vorlage aus S Croce in Florenz nich verleugnen. - Auch legte der
GrundriB der Kirche in Werder eine weitere Beobachtung nahe die Kirchenraume des 19
Jahrhunders sind - soweit sie Neubauten und zumal mit neogotischem Charakter waren - aus
der Vierung muttelalterhcher Kirchen entwickelt Der Kreuz- und LLaienaltar vor dem Chor
und der davor liegende 'Raum’ der Gemeinde (Schnittpunkt von Quer- und Langsschiff)
waren die Gestaltungselemente dieser neugotischen Kirchenarchitektur Die erste groBbe Ver-
wirklichung dieser Idee hatte Johann Heinrich Strack mit der Petrikirche in Berlin-Colln
(1847-53) begonnen. Ob August Soller bereits zuvor eigenstandig diesen Typus entwickelt
hatte, wird kaum noch zu entscheiden sein. da die genannten in fachhch freundschaftlichem
Einvernehmen miteinander standen Die spatere wilhelminische Neogotik hat diesen Grund-
ribtyp weitgehend wie einen eisernen Grundsatz namentlich evangelischer Kirchenbaukunst
behandelt und angewandt - Stuler selber hat zwar ber anderen Kirchenneubauten die Grund-
ribform von Werder so nicht wiederholt (wieweit dabei ortliche Wunsche und Rucksichnah-
men hieinspielten, 1st nicht mehr auszumachen) In Oderberg (1853-55). wo gleichfalls
noch die originale Ausstattung vorhanden sein soll. oder ber den stark veranderten Kirchen
In Niemegk (1853). in Fehrbellin (1867) oder be1 der Bartholomaeikirche am Berliner Konigs-
tor wurde der langliche Saal- oder Hallenraum (ohne raumlich ruhende Mitte) bevorzugt
Wieweit hier auch andere Reiseeindrucke, namlich aus England emngewirkt haben. von denen

Stuler 1m Architektenverein 1842 (»Neue Kirchen in England«) berichtete, kann allenfalls
vermutet werden.
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Mit der Altaranlage in Barth hat Stiiler nicht nur lidngst vergessene Bautra-
ditionen verlebendigt, sondern iiber die sehr frei kiinstlerisch neugestalteten
stilistischen Details (einer "Gotik*) zugleich eine zusitzliche gottesdienst-
liche Moglichkeit angeboten. Der Chorraum selber wurde zu einem eigenen
Andachtsraum mit dem selben Altar, der auch auf seiner riickliegenden Seite
In gleicher Weise liturgische Stitte sein konnte. Lettner und Hochaltar waren
zu emner gemeinsamen Mitte zusammengefafSt worden. Beim Bau der
Kaiser-Wilhelm-Gedachtnis-Kirche in Berlin wurde spiter diese Altar- und
Chorlosung von Schwechten (1891-95) aufgegriffen, ohne daB sie freilich
jemals auch gottesdienstlich genutzt worden wire. ¥

Weit mehr noch als fiir den Altar gilt fiir die Kanzel, daB sie in ihrer Art —
wenn auch in der ‘gotischen’ Formensprache — eine Neuschopfung Stiilers
1st, und fur die unmittelbare 'gotische* Vorbilder kaum niher zu bezeichnen
sind. »Die Kanzel erhebt sich am vierten nordlichen Pfeiler in Form eines
Kelches mit acht Flachen, von denen drei durch den Aufgang und die Anleh-
nung an den Pfeiler verschwinden, wihrend fiinf mit kinstlichen, reichen
Verzierungen geschmickt sind. Auf ihnen sind christliche Sinnbilder, Kelch
und Hostie, die Taube, das Kreuz, die Dornenkrone, Rohr- und Kreuz-
blumengewinde dargestellt. Das Kanzelpult wird von einem Adler getragen.
auf dem Feld darunter ist das aufgeschlagene Bibelbuch mit den Buchstaben
Alpha und Omega sichtbar. Spruchbinder mit Spriichen ziehen sich durch
die Felder hin, die durch viereckige Tiirmchen mit gotischen Spitzen
getrennt sind. Ein achteckiger FuB tragt die Kanzel und eine Treppe mit
flinfzehn Stufen fithrt zu ihr hinauf. Die Kanzel ist 3,90 m hoch. Uber ihr ist
der durch einen Barther Tischlermeister Schlie nach einer Zeichnung Stiilers
aus Eichenholz geschnitzte, prachtvolle Schalldeckel eines gotischen Tur-

mes an dem Pfeiler hangend angebracht, ein wahres Meisterstiick gewerb-
lichen FleiBes«. )

Mehrfach hat Stiler diesen Kanzelentwurf benutzt und variiert, bei seinen
Neubauten in Werder oder in der Bartholomaeikirche am Konigstor in Ber-
lin; aber auch bei den Renovierungen der iibrigen vorpommerschen Stadt-
kirchen. Die in Barth noch unsicher anmutende symbolische Ornamentik
wird spater durch figiirliche Darstellungen aus der Kirchengeschichte prizi-

Y ¢f. Denkschrift des Evangelischen Kirchenbauvereins, Die Kaiser-Wilhelm-Gedacht-
nis-Kirche 1897.

D) Wilhelm Biilow, Die Chronik der Stadt Barth. Barth 1922. S. 575.

St. Marien, Barth (Abb. S. 13)
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siert. Was schon im ﬂbcrschwang des Barocks (man denke an Andreas Schlii-
ters Kanzelbaldachin in St. Marien—Berlin) dokumentiert wurde — die Kan-
zel als Ort gottlicher Gegenwart im Wort: Himmel und himmlische Boten
schweben hernieder — wird nun aus der Architekturgeschichte neu gefafBt.
Die Kanzel erhilt einen gotischen Schalldeckel, wie er in der Gotik selber
noch nicht bekannt war. Auch die Kanzeln in Freiburg oder StraBBburg erhiel-
ten den Kanzeldeckel erst im 18. Jahrhundert als friihe Zeugnisse der Neu-
gotik (in StraBburg in jiingerer Zeit verstindnislos entfernt). Nur die Ulmer
Miinsterkanzel erhielt beim Anbruch der Reformation 1510 als Schalldeckel
eine hohe gotische Turmarchitektur. Der Kanzelort war damit auch optisch
im Kirchenschiff uniibersehbar herausgehoben; er erinnerte jetzt an den aus
dem Chor in das Kirchenschiff iibertragenen anderen sakralen Ort, an die
groBien gotischen Sakramentshiduser. Man denke etwa an das Sakraments-
haus in St. Lorenz — Niirnberg, das mit seinem vorgelagerten Balkon fast
schon einer Kanzel gleicht und idhnlich auch benutzbar wiire. Das Wort war
tiber die Sichtbarkeit der Elemente (Brot und Wein) zum eigentlichen Sakra-
ment geworden - auch in der architektonischen Ausdruckgestalt und spiiter
als lutherischer 'Kanzelaltar* konsequent verwirklicht. 16)

Bei den Kirchenrenovierungen in Barth und spiter in Pasewalk, Demmin.
Altentreptow bot die RaumgriBe dieser Kirchen auch Stiiler Gelegenheit,
das "Sakrament der Sakramente' (im evangelischen Verstindnis), das Wort
und die Predigt nun auch architektonisch ungeschmiilert erneut zur Geltung
zu bringen. Das urspriinglich gotische Sakramentshaus war zur neogoti-

') Vergleichbar mit der Ulmer Kanzelbekrénung diirfte die in der St. Marienkirche in

Stralsund aus der Restauration von J-W. Briiggemann 1842-47 sein. die auch Stiiler bekannt
gewesen sein wird. — Zu den davon abweichenden Stiilerschen Kanzelbekronungen in Barth,
Demmin und Altentreptow sei auf eine Skizze Caspar David Friedrichs verwiesen in: Das
gesamte graphische Werk, Editionsbericht: Marianne Bernhard/Nachwort: Hans H. Hof-
statter, Miinchen 1974 (Oslo National Gal. B. 16066/Hinz 879): Gotische Doppelarkaden
umschlieBen den Schalldeckel: die Architektur der Kanzelbekronung wiichst imaginiir aus
dem 'Raum’ der Predigt heraus (der abbildlich himmlische Tempel, das neue Jerusalem - in
der Predigt von Christus gegenwiirtig - als evangelische Zentrierung der Sinnbestimmung des
ganzen Kirchengebiudes »Haec est Domus Dei« liberhaupt) — In St. Petri - Hamburg wird
fiir die neue Kanzel von Alexis de Chéteauneuf (1849) zur Kanzelbekronung die vermutlich
von einem Sakramenthaus um 1400 iibriggebliebene Spitze verwandt (cf. Carl Malsch (Hrg.),
Die Hauptkirche St. Petri in Hamburg, Hamburg 1979, S. 35, Abb. 59). — In Pasewalk
benutzte Stiiler dagegen fiir Kanzel (und auch Altar) die erst spater vorherrschende Formen-
sprache einer weniger (»romantisch« und) symboltrachtigen, aber gleichwohl dekorationsfreu-
digen und aussagekriiftigen wilhelminischen Neogotik. Die Innenraumgestaltung Stiilers in

Pasewalk wirkte deshalb wie eine Vorwegnahme der eine Generation spater erst verwirklich-
ten Backsteinkirchen.

[4

«hen Kanzel geworden.!” — In Barth wurde zwar die Kanzelbekronung
noch aus Holz verfertigt (die Kanzel selber war wie der Altar eine Steinmetz-

arbeit); bei den spiteren Kanzeln wurde auch ein Materialwechsel von Kan-

/¢l und Kanzelbekréonung nicht mehr vorgenommen und — was zeitweise
lalschlich als Unechtheit abgewertet wurde — (wie in Demmin und Alten-
treptow) in Stuck gearbeitet. %)

\uch bei der farbigen Behandlung der Wiande und Pfeiler verzichtete Stiiler
in der Barther-Kirche noch auf die wohl von thm spiter ‘entdeckte’ Back-
steinsichtigkeit und traf dort (in Barth) die historische Urspriinglichkeit des
Raumeindruckes sicher genauer, als sie sich bei den anderen durch die Zeit-
creignisse stark in Mitleidenschaft gezogenen Kirchen (wie in Demmin und
Pasewalk) auch nur iiberhaupt noch anzubieten vermochte. )

""" Auch die zweite in Berlin errichtete neogotische Kirche St. Petri von Strack -:nur:h der
I niedrich Werderschen von Schinkel) besaBl schon eine solche Kanzelgestaltung: cf. Wolfgang
Cuotischalk, Altberliner Kirchen, Leipzig 1985,

"' Viel zu wenig wird beachtet, daB Stuck zu allen Zeiten ein gelaufiges architektonisches
\usdrucksmittel gewesen war - selbst der Romanik waren, wie der figiirliche SEhlﬂUC!'Z dler
¢ horschranke in St. Michael - Hildesheim zeigt, Stuckarbeiten nicht fremd; oder als Beispiel
wis dem 18, Jahrhundert der plastische Schmuck an den Giebelfeldern des sog. "Deutschen
Domes” auf dem Gendarmenmarkt in Berlin (1785, Fohr nach Entwiirfen von Bernhard Rode).

" Zur »Farbigkeit des Mauerwerks alter Bauwerke in PreuBens« hielt Stiiller 1850 und uber
Jie siner Dekoration und Malerei in deutschen Kirchen des Mittelalters« 1857 im Architek-
ienveremn emnen Vortrag. = Im Reisebericht aus Treptow a.d. Rega (¢f. Bau- und Kuqﬁtdcnk-
mler ) fand er die Meinung bestitigt, dall »die inneren Wandflichen urspriinglich im Roh-
hau ausgefuhrt« waren , und »in derselben Weise (fiir die dortige Marienkirche) herzustellen«
wien. Stuler hat sich bei den weiteren Restaurierungsarbeiten (wie in Demmin, Pasewalk und
\Mientreptow) davon leiten und auch die UnregelmiaBigkeiten des Mauerwerks tntﬁprﬂchcnq
tlewhformig ubermalen lassen. Auch bei jedweden mie ausbleibenden Renovierungen in spi-
teren Jahren wird man sich an diese Vorgabe der Backsteinsichtigkeit zu halten haben, wenn
micht der Gesamteindruck der Stiilerschen Arbeiten zerstort werden sollte. —Die Erbauer der
lolgenden wilhelminischen Backsteinkirchen haben sich dementsprechend einer Miﬁchfurn1
von funktional - dekorativer Backsteinsichtigkeit und voll ausgemalten Putzwiinden bedient.
Stuler hatte sich zu seiner Zeit hier erst noch suchend vortasten miissen; die Backsteingotik
war ohnehin stets von geringerem Interesse als die ‘eigentliche’ Gotik der aus Hauslemlen
crnichteten Kathedralen; auch die Hamburger errichteten so ihre Nicolaikirche (als Ersatz fur
den medergerissenen Dom) nach Plianen von George Gilbert Scott (fertig 1863) vorwiegend
neben gelben Backsteinen mit Hausteinen im Stile der Kathedralgotik. Der 145 m hohe Turm
war und st der hochste in Nord- und Ostdeutschland: die Kirche selber wurde 1945 »wegen
hrer Kriegsschaden« beseitigt. — Zum Vergleich der Turmhohen ser auf die Turme in Koln
157 m, Ulm 161 m und die im Mittelalter allein fertiggewordenen Munstertiirme in Strafiburg
42 m und Freiburg 125 m (und 1in Norddeutschland St. Marien in Stralsund mit vermutlhich
50 m - 1647 durch Blitzschlag zerstort) verwiesen. — Die parallel zur Hamburger Nicolai-
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Bereits in den Jahren 1853-54, also noch ehe die Plane fur die Barther-
Kirche Gestalt gewinnen konnten, wurde mit dem Turmneubau der St.
Bartholomaeikirche in Demmin begonnen. Unter Mitwirkung des Baurats
Weber/Stettin gelang hier Stuler (neben der Kuppel uber dem Triumphportal
des Berliner Stadtschlosses — zerstort) vielleicht die beachtlichste Einzel-
schopfung. Zum ersten Mal wurde bis zur Spitze ein Backsteinturm errich-
tet, der vermutlich die urspringlichen Traume der anftanglichen Erbauer der
norddeutschen Stadtkirchen (und 'Burgerkathedralen’) ubertrat. Die Kuhn-
heit, den Turm (mit 96 m) um fast ein Drittel hoher zu gestalten als die
Gesamtlinge der Kirche selber ausmachte, war jedenfalls kaum noch zu
iiberbieten.2”) Wer auch heute noch von der 6stlichen Anhohe der Stadt den
hohen, im Oktogon lichtdurchbrochenen Turm erblickt, wird unweigerlich
an die einzige im Mittelalter gleichartig verwirklichte Architekturvision des
Freiburger Minsters erinnert. Auch der Ostgiebel des Demminer Kirchen-
schiffes ist eine vollige Neuschopfung Stilers. Vergleichbares ist in Backstei-
nen auch spater nie mehr errichtet worden; die norddeutschen Turmhelme
an der Ostseekiiste waren wahrend aller Jahrhunderte mit Ble1 oder Kupter
gedeckt und gewidhrten kaum einen Durchblick. Nichts ware darum nach-
driicklicher zu wiinschen, als daB bei der jetzt anstehenden baulichen Uber-
holung des Demminer Kirchturmes keinerler "bautechnische Verbesserun-
gen’ angebracht wiirden, die doch nur das Erscheinungsbild beeintrach-
tigten, wie die Eindeckung auch nur eines Teiles der Turmspitze mit Kupfer
und dhnliches. Der Demminer Turm als singuldres Kulturdenkmal der fru-
hen neogotischen Backsteinarchitektur (der nach-Schinkelschen Zeit) ware
damit verloren und zu einem statischen Problem verkiimmert.-!

kirche entstandene Petrikirche von Strack in Berlin war in einer ahnhchen Materialkombina-
tion errichtet: gelbe Backsteine mit Haustein-(Putz-)Verzierungen, der uberschlanke Turm
hingegen allerdings in einer Metallkonstruktion.

200 Diese Proportionen sind 1n der Backsteingotik nur mit der Hohe des muttelalterlichen
Turmes von St. Marien in Stralsund erreicht worden. 150 m (H) 99 m (L)

- Der 1in Konigsberg/Neumark von Stuler geplante Turm der dortigen St Marienkirche
erscheint auf den ersten Blick wie eine spatere Kopie des Demminer Kirchturmes, er erreichte
zwar die selbe Hohe (95 m), 1st aber auf wesentlich kleinerem GrundnbB errichtet und erin-
nerte daher eher an die grazile Schlankheit von St Petr1 — Berlin (von Strack) Auch 1st
Stulers Entwurf, aber ohne seine Mitwirkung, »in wesentlichen Malverhaltnissen ungunstig
verandert« worden, wie Erich Blunck als Provinzialkonservator uber die letzte Restaurierung
1934 schrieb (cf. Deutsche Kunst und Denkmalpflege 1934. S 97 tf »Die Sicherung und
Umgestaltung der St. Marienkirche in Konigsberg/Neumark«) Schon [88] mubte dieser
Turm wegen mangelnder Wetterfestigkeit der Steine nachgebessert werden, man benutzte
gelbe Industriesteine mit Zementmortel und beschleunigte damit an den gethickten Mauer-
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In der Beschreibung der ’Stadtgeschichte' lesen wir: »Vom Turm wurde
zunachst die Kuppelspitze« (am Ende des 18. Jahrhunderts provisorisch auf-
gesetzt) »ganzlich abgenommen, das Mauerwerk {iber der alten abgerisse-
nen Galerie hoher gefiihrt und nun das ganze, aus dem Dach der Kirche auf-
ragende Mauerwerk mit gotischen Fensterblenden und Schalléffnungen in
allen vier Seiten ornamentiert. Aus den vier Ecken des unteren Randes die-
ses Mauerwerkes ragen jetzt, das letztere einschlieBend, achteckige gotische
Turmchen auf und schlieBen mit achteckigen Pyramidenbedachungen ab.
welche mit vergoldeten Apfeln auf ihrer Spitze verziert sind. Verbunden sind
diese Tiurmchen durch eine durchbrochene (Dreiblatt-) Galerie tiber dem
Kranzgesims des Mauerwerkes. Aus den Tiirmchen heraus hebt sich der
obere Teil des Turmes, zundchst als achteckiges Prisma, dann in einer acht-
eckigen Pyramide, bis zur hochsten Spitze aus gebrannten Steinen aufge-
fihrt und mit offenen Giebeln geschmiickt, die mit Bossen und Kreuz-
blumen verziert sind. Ein vergoldetes Kreuz schlieft den ca. 94 m hohen
Turm nach oben ab. So gereicht nun der Turm, dem ehemaligen, bis 1676
erhaltenen, nachgebildet, der Stadt Demmin zur schonsten Zierde«.22)

Anders war und ist die Situation in Pasewalk: Nachdem der nicht von Stiiler
vollendete Kirchturm der dortigen Marien-Kirche am 3.Dezember 1984 ein-
sturzte, ergabe sich ohnehin hier eine vollig neue Aufgabe, nimlich
‘historisch® angemessener und vielleicht auch damit denkmalspflegerisch
‘richtiger® eine — wie es zu allen Zeiten hie — den »Bediirfnissen der Gegen-
wart« angepalitere Turmgestaltung als die bisherige zu finden. Dieses ist frei-
lich umso schwieriger, als Turm und Kirchenschiff immer getrennte Bau-

stellen nur den VerwitterungsprozeB; die mattrote Backsteinarchitektur hatte nicht nur ihre
Schonheit verloren, sondern war schlieBlich zum konstruktiven Problem statischer Sicherheit
geworden. Uber die Stiilersche Architektur wurde deshalb 1934 ein 45 m hoher Kupferhelm
gezogen (»mit leichter Schwellung des Helmes wie in Freiburg«/Entasis). Der Turm hatte nun
sein Aussehen vollig gewandelt und bot jetzt das von norddeutschen Kirchen gewohnte Bild.
Das eigenstandige Stiillersche Werk, »die moderne Neugotik zur Erscheinung« gebracht zu
haben, war damit aber in Konigsberg/Neumark ausgeldscht. Auch die Sichtweise des dama-
ligen Provinzialkonservators wird sich wohl heute so kaum noch aufrechterhalten lassen:
Stiler hatte in Konigsberg/Neumark »jeden Anklang an markische Baukunst« (bewuft?')

»vermieden«. Dennoch muBte sich Blunck gleichzeitig eingestehen, daB Stiler der Neogotik
eine »beachtliche Wirde« zu geben verstand.

22) Karl Goetze, Geschichte der Stadt Demmin, Demmin 1903, S. 129 - Friedrich von
Schmidt lie sich offenbar vom Demminer Kirchturm inspirieren, als er die Herz-Jesu-Kirche
in Koln (1893 - 1909) entwarf - eine Retrokopie in Hausteingotik. cf. Die Kunst des 19

Jahrhunderts im Rheinland, hrg. v. Eduard Trier u Willy Weyres. Dusseldorf 1950, Bd. 1.
Architektur I, S. 153.
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St. Marien, Pasewalk nach dem Einsturz des Kirchturms 1984

teile, die nur aneinandergestellt waren, gewesen sein mussen. Der Turm
stammte jedenfalls aus einer anderen, 100 Jahre friheren Kirchenanlage:
ahnlich hohe Felssteinsockel und -geschosse finden sich auch an der Turm-
front in Prenzlau (St. Marien). Beim Bau der folgenden gotischen Hallen-
kirche hat man dann nicht versucht, den Turm des Erstbaues mit seinem
queroblongen GrundriB3 in den Gesamtbau zu integrieren. Halbherzig setzte
man ein gotisches ObergeschoB bis zum First des Kirchenschiffes im Mittel-
alter noch auf; und ehe dann Stiiller mit der Restaurierung des Kirchenrau-
mes beginnen konnte, hatte man, um den Turm nach Jahrhunderten zum
AbschluB zu bringen, ein weiteres GeschoB3 aufgesetzt, die Plattform mit
vier Ecktiirmchen an der Nord- und Siidseite versehen, »aus denen dann ein
Achteck mit Spitze« aufstieg; doch die Ubernahme eines moglichen Vorbil-
des, wie das der Marien-Kirche in Neubrandenburg von Friedrich Wilhelm
Buttel (1832—41), muBte schon vom oblongen Grundrif3 her scheitern und
hielt sich an einen viel zu stumpfen und kurzen AufriB}, wie es allentalls die
Magdeburger Domtiirme, aber in einem vollig anderen MaBverhaltnis zum
Gesamtbau, zeigten. So rangierte in Pasewalk plotzlicher Eifer vor kundi-
gem Verstindnis: »Noch im Jahre 1841 wurde nach dem Entwurt des Land-
baumeisters Brockmann auf den erhohten und an den Schmalseiten mit Gale-
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rien versehenen rechteckigen Turmstumpf ein aus dem Achteck entwickel-
ter, der Bekronung der Treppentiirmchen in den Chorecken nachgebildeter
Achtort aufgesetzt, der, fiir die Langseite des Turmes zu schmal und fiir die
Schmalseite zu breit, nach keiner Seite hin harmonisch« wirkte.23) Bauschi-
den am FelssteinsockelgeschoB — iibersehen oder nicht ernstgenommen —
lieBen nun ziemlich unerwartet die ganze Nordhilfte des Turmes 1984
zusammenbrechen, und die anschlieBende Sprengung aus Sicherheitsgriin-
den richtete einen noch groBeren Schaden an. Die inzwischen geplante
Wiederherstellung der Kirche (auch als Ausgleich fiir Versiumtes) ermog-
lichte nun aber auch, eine endgiiltige Turmgestaltung zu finden, und das bis
dahin an der Westseite, noch vor Stiilers Eingreifen nur provisorisch abge-
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St. Marien, Pasewalk (Abb. S. 21)

Entwurfsskizze fiir den wiederaufzubauenden Turm in Pasewalk vom Verfas-
ser (27.111.87)
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schlossene Bauwerk nach mehr als einem halben Jahrtausend zu vollen-
den.24)

Auch fir den nach den Stiilerschen Originalplinen wiederherzustellenden
Kirchenraum diirfte gelten, daB er eine auch denkmalspflegerische Eigen-
schopfung Stiilers ist und darum eine nicht geringere Verpflichtung und Auf-
gabe gegenwartiger Denkmalspflege darstellte. — Da die Kirche keinen wirk-
lichen WestabschluB durch die Beibehaltung des édlteren Turmes besaB, war
auch 1m Innenraum die Architektur unabgeschlossen. Stiiler entwarf deshalb
mit der groBangelegten Orgelempore eine vollig neue Westwand im Inneren.
die genauso auf Wiederherstellung Anspruch erheben diirfte wie die Gestal-
tung des ubrigen Gesamtraumes mit der behutsame Restaurierung der noch
verbliebenen Ausstattungsstiicke Stiilers: Altar, Glasmalerei des Chor-
fensters seitliche Chorschranken und Kanzel.25

Die Einheitlichkeit des kiinstlerischen Gesamtentwurfs hat oft genug zwar
Ablehnung erzeugt und auch die angebliche Fremdheit eines nicht gewach-
senen Frommigkeitsraumes in den wilhelminischen Kirchen spiter erkliren
sollen, dennoch diirfte aber beides viel eher zur ersatzweisen und sogar
unbewubten Entschuldigung fiir eine verlorengegangene geschichtliche Weit-
sicht gedient haben. Eine Bewertung des 'sogenannten‘ 19. Jahrhunderts als
unoriginell und epigonenhaft, sie wiirde doch nur noch unter der Einseitig-
keit der 'Stil*frage vielleicht eine Beriicksichtigung finden kdénnen, aber
gerade damit an den Hauptleistungen auch einer vielleicht in unseren Augen
zu unbekummerten Denkmalspflege vorbeisehen. Stiiler hat auch diesen

) Eine Skizze des Verfassers zeigt, wie ein moglicher 'norddeutscher' Turmhelm muit
Kupferbedachung bei dem jetzt anstehenden Wiederaufbau gestaltet werden konnte und sich
eigentlich auch nur aus dem oblongen Grundriff des Turmfundamentes ergeben wurde: die
ursprunglichen Originalgeschosse werden wieder in der alten Form aufgerichtet; auf das
zusatzliche GeschoB mit der Galerie wird verzichtet. Dabei ist als Grundsatz ohnehin zu
beachten, daB die Hohe des Turmes mindestens der Lange des Kirchenschiffes entsprechen
und - wie auch aus der Skizze zu ersehen ist — soweit moglich noch einmal um die Lange
des Kirchendaches aufgestockt werden sollte. So wird auf den Dachfirst des Turmhelmes. der
sich be1 dem queroblongen GrundriB nicht vermeiden 1dBt, noch ein schlanker Dachreiter zu
setzen sein, dem ein dhnlicher auf dem Kirchenschiff tiber dem eigentlichen Standort des
Lettner- oder "Volks'-altares entsprechen konnte.

2> Die Bau- und Kunstdenkmiiler ... (S. 288) erwahnen unter der Leitung Stulers auch
Martens, der die weiteren Entwurfszeichnungen (»wiederholt umgearbeitete Pline, erneuert
und umgestaltet«) lieferte und wohl auch vor Ort direkt beteiligt war.

St. Marien, Pasewalk die 1984 vollig zerstorte Westwand (Abb. S. 23)
22




St. Petri, Altentreptow (Abb. S. 25) St. Petri, Altentreptow

Anforderungen wie bei der Kirche in Altentreptow (Treptow a.d. Tollense)
mit threm kostbaren mittelalterlichen Flugelaltar (Christus-Maria mit den
14 Nothelfern® und 7 Passionsszenen) samt dem Chorgestiihl zu entsprechen
versucht. Dall man ihn hingegen im anderen Treptow a.d. Rega posthum
meinte besser verstehen zu sollen, als er es selbst duBerte, und in eine neo-
gotische Formensprache so gut wie auch alles nun riicksichtslos umzusetzen
versuchte, ist die sich oft wiederholende Tragik, der die GroBen durch die
Nachgeborenen und deren "Vereinfachungen® dann stets stumm ausgeliefert
waren und bleiben werden.26)

Bleibt schlieBlich auf die letzte groBe Stadtkirche, die durch Stiilers Hand
restauriert wurde und bis heute fast unverindert erhalten geblieben ist, auf
die St. Bartholomaeikirche in Demmin zu verweisen. Der Stiilersche Turm
mubte schon vollendet gewesen sein, als die Neugestaltung des Innenraumes
begann und 1867, zwei Jahre nach Stilers Tod abgeschlossen werden

26) Auf Stulers Reisebericht uber die Marienkirche n Treptow a.d. Rega 1st bereits Bezug
genommen worden.
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konnte.2” Wie in Pasewalk fand Stiiler hier einen Raum- und Bautyp vor,
wie er so nur im »norddeutschen Gebiet Ostlich der Elbe unabhingig von den
dreiapsidialen Choren des Haussteinbaus« zu finden war. Zu Recht durfte
von diesen Hallenkirchen mit dreiapsidialem Chorschluff in Norddeutsch-
land gelten: »Im Kernland des Backsteinbaus hat sich in der Umformung des
westlichen Kathedralchores, dessen Motiv immer wieder durchklingt, ein
ganz selbstindiges Raumgefiihl geduBert, das die drei Apsiden als raumliche
Einheit auffaBt«.28) Dabei nimmt Demmin in der Gliederung des Raumes
durch Pfeiler und Jochbigen eine ausgeprigte Sonderstellung ein. Zwar
unterscheidet sich »das an den Turm anschlieBende Joch« (aus emner alteren
Baugriindung) »durch stirkeres Mauerwerk und eine sehr viel groere Tiefe
von den eine einheitliche Bauperiode reprisentierenden Ost-Jochen, in
denen sich die quadratischen Seitenschiffsjoche zu den queroblongen Mittel-
schiffsjochen annihernd 1:2 verhalten«.>”) Im Unterschied zur Pasewalker
Kirche mit 3:2 war demnach der Demminer Kirchenraum nach fast “klas-
sischen® MaBverhiltnissen gegliedert und dokumentierte damit eine nahezu
konzentrische Geschlossenheit, wie sie bei den spiteren wilhelminischen
Kirchenbauten immer wieder versucht, aber kaum in solcher GroBziigigkeit
der Gestaltung auch je erreicht worden ist.

Als Stiiler seine Pline fiir Demmin zu entwickeln begann, fand er bereits
einen von Schinkel umgestalteten Altarraum vor. »Das hohe Chor der Kirche
erfuhr ... 1826 eine wesentliche Verschonerung, indem der alte Altar« (die
Barockbilder aus diesem Altar sind noch erhalten) »und die danebenstehen-
den Beichtstithle weggenommen und nach einer Zeichnung des Geheimen
Baurats Schinkel nicht bloB ein neuer Altar, in schwarzem polierten Stuck,
marmorartig geputzt, erbaut« (1935 durch einen schwarzen Eichenholzaltar
ersetzt), »sondern auch die Winde des filinfseitigen hohen Chores mit griin-

27) Die Angabe »1857« in Dehio, Neubearbeitung der Deutschen Akademie der Wissen-
schaften zu Berlin, Berlin 1968, beruht offenbar auf einem Schreibfehler. Der Stadtchronist
Karl Goetze (Geschichte der Stadt Demmin ...) gibt als Datum der Wiedereinweihung der
»ganz renovierten Kirche« den 9. Juli 1867 an (S. 131).

28) Sigrid Thurm, Norddeutscher Backsteinbau, Gotische Backsteinkirchen mit dreiapsi-
dialen ChorschluBl, Berlin 1935, S. 92 — als weitere Backstein- und norddeutsche dreiapsidiale
Hallenkirche werden aufgezihlt und besprochen: die Jakobi- und Petrikirche in Liibeck, die
Marienkirche in Prenzlau, Gransee und die Nicolaikirche in Anklam. Die Verfasserin ver-
folgt auch in Abschnitt II und III die Entwicklung im westdeutschen Hausteingebiet und n
Schlesien.

29} S. Thurm ... S. 24 - dhnlich in Gransee und Neubrandenburg; zum Vergleich - n
Prenzlau 3 : 5.
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lichem Marmorstuck bis zu den Fensterbanken geputzt und mit einem goti-
schen Kranzgesims gekrént worden« sind. »Die mittlere Wand hinter dem
Altar wurde mit dem Bild der Kreuzabnahme nach Raffael, die nachsten
Nebenwinde durch Engelgruppen mit den Zeichen der Leiden und der Ver-
herrlichung Christi geziert. Das Mittelbild malte Professor Lengerich 1825
in Rom, die Seitenbilder 1825 in Stettin nach eigener Komposition.«3?)
Stiiler verzichtete jedoch auf diese Seitenbilder, die unbestreitbar den Altar-
raum monumental iiberdimensioniert héitten und gab ihnen einen in jeder
Hinsicht angemessenen und sinnvollen Platz an den beiden inneren Turm-
pfeilern: die Engel wendeten sich dem die Kirche durch das Hauptportal Ver-
lassenden zu »DaB sie dich behiiten auf allen deinen Wegen« (Psalm
91,11).3Y Es war die — innere — Entsprechung zur Gottesgerichtssymbolik,
mit der Haupt- und Westportale verbunden waren. Heute sind diese Engel-
bilder ohne inhaltlichen Bezug seitlich aufgehdngt, wie auch oft genug die
Grablegung als Altarbild auf Unverstindnis stief, aber der — anschaulichen
— Wahrheit des Heilgeschehens am Altar, im Sakrament des Abendmahls am
nichsten kam: »Es sei denn, daB das Weizenkorn in die Erde falle und
ersterbe, so bleibt’s allein; wo es aber erstirbt, so bringt es viele Friichte«
(Johannes 12,24).

Stiiler belieB es bei dem vorgefundenen Altarbild und vervollkommnete die
Stukkatur mit weit iiberlebensgrofien Apostel- und Evangelistenstandbil-
dern.32) Der heute zusitzlich hinter dem Altar, vor diesem Bild, aufgestellte
groBe Kruzifixus stammt aus der Zeit um 1700 und war sicher als Triumph-

30) Karl Goetze, Geschichte der Stadt Demmin ... S. 127/8.

31} Spiiter als Motiv etwa von Carl Doflein bei der Innenraumgestaltung der Kirchen "Zum
Guten Hirten' in Berlin-Friedenau (1893) wieder aufgenommen; jetzt iibertiincht.

32) Uber die Herkunft der Standbilder war nichts in Erfahrung zu bringen. Nahe lige es.
an das Umfeld der Kélner Dombauhiitte zu denken oder genauer an die Apostelstatuen (Petrus
und Paulus), die Julius Bayerle 1853 fiir St. Quirinus in Neuss schuf (cf. Die Kunst des 19.
Jahrhunderts im Rheinland ..., Bd. 4, Plastik S. 78); oder an Berliner Bildhauer jener Zeit,
die fiir Stiilersche Bauwerke gearbeitet haben wie Christian Daniel Rauch, Johann Friedrich
Drake ... ferner auch Gustav Bliser, Hermann Schievelbein, Albert Wolff; besonders erwihnt
seien als Vergleich die Evangelistenstatuen von Wolff an der Fassade der SchloBkirche in Neu-
strelitz um 1859 (Terrakotta 210 ¢m). Aber eine unmittelBare Vorlage fiir die Demminer Figu-
ren geben auch sie nicht her; diese konnen also nicht einfache Kopien sein, sondern nur als
Originalarbeiten eines 'gotischen’ Klassizismus — verkannt und bisher unbeachtet (von wem?)
— geschaffen worden sein.

St. Bartholomaei, Demmin (Abb. S. 28 und 29)
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kreuz gedacht und wire darum auch ausdrucksvoller in den Chorbogen zu
hdngen, den Stiiler, dhnlich wie in Treptow a.d. Rega schon aus dem Mittel-
alter vorhanden, mit Apostelbrustbildern ausmalen lieB.3® Den Kruzifixus
selber hatte Stiiler bereits damals schon in entsprechender Héhe (und nur so
wiirde man dem Gekreuzigten auch wirklich in's Antlitz schauen kénnen) an
der Siidwand, in der Diagonale zur Kanzel anbringen lassen.3* Auch die
aus MetallguB verfertigte neogotische Tauffiinte, die vor Jahren einem
»modernen Geschmack« zuliebe beiseite gerdumt wurde, ohne die Taufe
auch nur durch Vergleichbares zu ersetzen, gehorte zur vollstindigen Aus-
stattung dieses Kirchenraumes, der durch Stiiller auch mit den von ihm
zusatzlich in den Seitenschiffen eingebauten steinernen Emporen eine
erstaunlich durchmodellierte Weite erhalten hat, wie sie die einfachen und
geschlossenen unteren Wandteile urspriinglich nie hatten vermitteln konnen.
Dall damit zugleich auch ein praktischer Gesichtspunkt beriicksichtigt wor-
den war, nimlich weitere »Sitzpldtze« (2000 im ganzen) zu schaffen, stinde
aber ohnehin in keinem Verhiltnis zu der uberlegenen kiinstlerischen
Gesamtaussage und Leistung dieses architektonischen und denkmalspflege-
rischen Entwurfes.3>)

Auch eine kiinftige Denkmalspflege, die dann nicht dem erneuten Fehler
einer noch vor Jahren teilweise sehr rigoros praktizierten Purifizierung ver-

33) Als Anregungen fiir Stiiller werden sicher auch die Apostel-Mosaikmedaillons 1m
Chorbogen von San Vitale in Ravenna gedient haben. — cf. Propylaen Kunstgeschichte, Berlin
1968, Bd. 3, S. 167 u. Abb. 6.

) n. Hugo Lemcke, Bau- und Kunstdenkmiler des Regierungsbezirks Stettin, Kreis
Demmin, Stettin 1898.

35) Die von Stiiler in Demmin gestaltete Emporenlésung, um den Raum optisch zu weiten.
gehorte in der Folgezeit zu einem unverzichtbaren und selbstverstindlichen Gestaltungsele-
ment; eingezogene Strebpfeiler mit Arkadenumgangen, wie Schinkel sie in seiner Friedrich-
Werderschen-Kirche verwirklichte, sind nur ungeniigende Vorbilder; und Barockemporen fal-
len als Vergleichsmoment villig aus, weil sie von vornherein als integrale Gestaltungskom-
ponente konzipiert waren, aber in der Gotik zunichst nicht, und erst von der Neogotik (auch
fiir den gotischen Originalraum im Rahmen der damaligen Denkmalspflege) eingebracht wur-
den; so auch schon bei der Kirchenrestaurierung in Neubrandenburg durch Friedrich Wil-
helm Buttel (1831-42). Die Emporeneinbauten der Barockzeit in gotischen Kirchen waren von
einer ganz anderen Absicht geleitet, nimlich mit einer solchen Umgestaltung dem damaligen
Zeitgeschmack (ganz un-gotisch) zu entsprechen oder auch nur “praktischen’ Erwagungen
und Reprisentationsbediirfnissen nachzukommen. Die wursprungliche Raumkonzeption
wurde gar nicht erst zu erfassen versucht (eine Ausnahme z.B. die Katharinenkirche in
Brandenburg/Havel); lediglich mit den barocken Hochaltiren und Orgelprospekten gelang
zumeist eine adaquate Ergianzung und Vervollkommnung der backsteinernen Grobfikirchen.

30

fallen wird, wird darum auch jenen inzwischen schon wiederum ‘denkmals-
pflegerischen® Wert nicht verkennen, den auch die farbige Behandlung der
Gewolbe und Gurtbogen besitzt, wie sie von Stiiler entworfen worden waren.
In der Demminer Kirche hat Stiiler zusatzlich zu der farblichen Kontrastie-
rung der Rippen auch die Gewolbezwickel ornamental betont und anders als
in Pasewalk und Barth auch die Kapitelle mit 'gotischem' Laubwerk plastisch
verziert. — Auch wenn uns heute in der perspektivischen Verkiirzung
geschichtlicher Entwicklungslinien an den Stiilerschen Arbeiten oft nichts
mehr Auffalliges und Beachtenswertes zu begegnen schiene, weil wir aus
einer spateren Epoche diese kiinstlerischen Ausdrucksformen als ganz
selbstverstiandlich zu empfinden gelernt haben, sollten aber gerade die schop-
ferischen Anfinge dazu nicht vergessen werden. Stiiler steht hier, mehr als
vielleicht jemals Schinkel, am Beginn einer noch gar nicht voll erfaBten
architekturgeschichtlichen Entwicklung, an der sogar heute zogernd die
"Postmoderne’ zu partizipieren versucht (wie z.B. beim jilingsten Museums-
neubau in Koln von Peter Busmann und Godfried Haberer). So wird sich
auch eine kiinftige, nach mehr als hundert Jahren nie ausbleibende und not-
wendige Renovierung des Kirchenraumes der Demminer St. Bartholomaei-
kirche vor allem auf eine Reinigung und Erneuerung, bzw. Auffrischung der
Farben zu beschrianken haben. Jeder Eingriff in das kiinstlerisch Vorgefun-
dene wiirde eine Zerstorung des mit Stiiler erreichten architektonischen

Abschlusses dieses und der anderen besprochenen Kirchenriume bedeu-
ten.36)

Mag auch nicht zu belegen sein, wieweit Stiiler und vor ihm ganz bestimmt
Schinkel bei der Gestaltung ihrer Kirchenrdume auch kirchlich-gottesdienst-
lichen Erwartungen unterworfen waren, so muB} jedenfalls dieses vermutet
werden. Man denke nur an die Kanzeln, die Schinkel bei seinen Kirchenent-
wiirfen fiir die Spandauer Vorstadt in Berlin aus »praktischen Griinden« (der
Prediger miisse auch von den Emporen sichtbar sein) viel zu hoch fiir den
Hauptteil der Gemeinde im Kirchenschiff anbringen lieB, und nur die “iiber-
volle® Kirche als gottesdienstlichen Normalfall und “ausschlieBlich* voraus-
setzen sollte. DaB es sich dabei um eine auch dem Architekten aufgezwun-

) Nicht unerwihnt sei auch, daB sich in Demmin zwei Orgelbilder befinden (David und
die Heilige Cicilie von 1887); sie sind Pfannschmidts letztes Werk; cf. Die Werkiibersicht aus
der XXVI. Sonderausstellung in der Kéniglichen Nationalgalerie (8. April — 22. Ma: 1888)
Die genannten Bilder fiigen sich auch nachtraglich gut in die Gesamtgestaltung Suilers ein,
beide Kinstler haben verstandnisvoll und freundschaftlich uber Jahrzehnte hinweg immer
wieder gemeinsame Plane verwirklicht, wie Pfannschmidts groBes Abendmahlsbild in der
Stilerschen SchloBikapelle (1850/51) zu Berlin oder im Schweriner SchloB (1853-57).
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gene Einseitigkeit handelte, hat sich als Einsicht erst heute langsam durch-
zusetzen begonnen, nachdem auch die Fiille der gottesdienstlichen Formen
aus der Geschichte der Kirche wiederentdeckt worden war: Die Abend-
mahlsfeier als Gemeindegottesdienst (die Messe), der Predigtgottesdienst
(mit der liturgischen Erweiterung wie in der altpreuBischen Agende).
Andachten, Tageszeitgebete und Kasualien (Taufgottesdienste und Trau-
ungen). Den Kirchenraum daher vollstindig mit Gestihl auszustellen.
muBte darum auch jeden Architekten und nicht weniger auch Stiiler bei sei-
nen vorpommerschen Kirchenrestaurierungen erheblich beschweren, und
diirfte bis heute auch niemanden aesthetisch befriedigen. Und nur eine sol-
che gemibBe Verdnderung, die die kiinstlerische Raumidee selber unange-
tastet lieBe, bliebe fiir die Zukunft auch nach den Intentionen thres Schopfers

anzustreben. Dabei wiirde in der Regel neben einem "Hochaltar® kaum auf

einen zweiten Altar in Verbindung mit der Kanzel, wie es von Stiler schon
in Demmin vorgesehen war, oder wie etwa in Pasewalk auf eine Art Lettner-
altar im Chorbogen verzichtet werden konnen. Und so dann schlieBlich auch
die Taufe wieder einen gleichrangigen (gottesdienstlichen) 'Raum’® 1m Kir-
chenraum beanspruchen konnte. Doch die starre Gottesdienstibung um die
Mitte des 19. Jahrhunderts hatte dieses noch verhindert, was uns heute viel
selbstverstandlicher erscheint und auch einem Architekten wie Stiler nicht
weniger entgegengekommen wire, wie es mit den folgenden Einzeichnungen
in die Grundrisse der behandelten Kirchen unter voller Wahrung der uber-
kommenen Ausstattung und Gestaltung Stilers gezeigt werden soll und
gleichzeitig die Erinnerung und den Verweis auf die wiedergefundene gottes-
dienstliche Vielfalt zum Ausdruck bringen wiirde, wie sie auch der Bestim-
mung des Kirchengebdudes stets zu genligen und das Architektonische 1m
lebendigen Vollzug zu erganzen hatte.
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Abbildungsnachweis:
Umschlagbild: Foto Max Ehlert 1936

St. Marien. Barth - Altarraum mut den ursprunglichen Chorschranken: Reproduktion nach
ciner alten Aufnahme um 1930 oder fruher.

$1. Marien. Barth — Innenansichten und Altar: Foto Thomas Helms
S1. Bartholomaei. Demmin — Turm: Foto Thomas Helms
St. Marien. Pasewalk — Emngesturzte Westfront/Zustand 1984: Foto Thomas Helms

St. Marien. Pasewalk - Innenansichten; Reproduktion nach alten Aufnahmen um 1930 oder
iruher.

St. Petri. Altientreptow — Kanzel und Altar: Foto Thomas Helms.
St. Bartholomaei. Demmin - Innenansichten: Foto Thomas Helms.

Vorlage fur das Stuler Portrait (Umschlag - Ruckseite): Bildarchiv PreuBischer Kulturbesitz

Fiir die Durchsicht des Manuskniptes danke ich besonders den Vorstandsmutghedern:
Frau Lieven und Frau Tuchel.

Druck und Gesamtherstellung: Defot Werkstatten
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Friedrich August Stiiler (1800-1865)
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